


Barokni architektura proménila krajinu v Cechach zptisobem, ktery
je dodnes fascinuijici. Vytvarné plsobivé stavby dominuji méstim
i vesnicim a €ini z nich komponované obrazy. Cesty a osy rytmizuiji
samotnou krajinu a davaiji ji vnitfni rad, ktery na mnoha mistech prosvita
i pfes nanosy modernich dob. Jednim z nejpusobivéjsich priklad( této
symbiozy architektury a krajiny je Broumovsko. Oblast tak trochu na
okraji, a presto pevné propojena s Prahou, ktera byla jednim z klicovych
epicenter evropského barokniho vytvarného experimentu.
jehoz opat poveéril vytvarnou proménou broumovske krajiny nejprve
Krystofa a posléze jeho syna Kiliana Ignace Dientzenhofera. Oba
tvdrci patfili mezi nejlepsi architekty své doby. Krystof Dientzenhofer
(1655-1722) vstoupil do dé&jin evropské barokni architektury tim, Ze na
samém pocatku 18. stoleti postavil radu dynamickych staveb, které
rozvijeji avantgardni myslenky italského architekta Guarina Guariniho.
Patfi mezi né kaple Narozeni Pané ve Smiricich, kostel sv. Josefa
v Oboristi, chram sv. Mikulase na Malé Strané ¢i klasterni kostel
sv. Markéty v Brevnové, postaveny pravé na objednavku brevnovsko-
broumovského opata Otmara Zinkeho. Krystoftv syn Kilian Ignac
(1689—1751) se pak stal nejvyznamnéjsim tvircem architektury druhé
Ctvrtiny 18. stoleti, ktery svymi monumentalnimi stavbami vytvoril
plsobivé finale barokniho architektonického dobrodruzstvi v Cechach.
Soubor broumovskych kostell, postaveny postupné v letech
1719—1730, je pozoruhodnym autentickym svédectvim vSech
téchto vytvarnych zapasu. PrestoZe se jedna o venkovskeé stavby,
jejich architektura je pozoruhodna. Snad pod vlivem jedinecnych
dynamickych tvar( bfevnovského kostela pfistoupl opat Zinke na to,
ze zde namisto béznych venkovskych staveb vznikl jedinecny soubor,
ktery historik uméni Mojmir Horyna nazval ,trojrozmeérnym skicarem®
- tedy mistem, kde si oba tvdrci mohli ve zvlastnim ,privatissimu®
nerusené promyslet své architektonické ideje. Ovalné pudorysy kostelt
ve Vernérovicich ¢i Otovicich odrazeji napady, které ve svych ranych
stavbach promyslel Krystof Dientzenhofer. Dynamické pldorysy
kostelt v HeFmankovicich, Viznové &i Sonové jsou naopak souéasti
experimentl mladého Kiliana Ignace, ktery si zde provéroval motivy,
jez pak pouzil na svych dalSich stavbach.
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Plsobivost broumovskych kostelll je nesporna. Sepjeti
architektury a krajiny je zde stejné, jak bylo na poc¢atku 18. stoleti.
Stroha jednoduchost forem jakoby jesté podtrhla odvahu vytvarného
experimentu, ktery k nam jako dialog a vyzva promlouva i po trech
staletich. Byla by rozhodné skoda je oslyset.




Zvéecneni - identita vyryta do kostela

Touha po zachovani vlastni identity je jednou z nejhlubsich lidskych
potreb, ktera je podvédomé zakorenéna v kazdém z nas, a diky tomu se
po staleti propisuje i do celé spolecnosti. Je v podstaté jedno, jakou ma
formu. Pro nékoho to maze byt denik, jindy jeji odraz ztélesnuje oficialni
pomnik slavnhému rodakovi na nameésti. Jednim z jejich nejzajimavéjsich
projevl jsou ale napisy, podpisy a vrypy, které po sobé lidé odnepaméti
zanechavaji na nejriiznéjsich mistech. Tyto vice ¢i méné napadné,
Casto prehlédnutelné vzkazy jsou stejné tak svédectvim o minulosti,
jako zlomkovitym zaznamem osobniho pribéhu, ale ze vSeho nejvic
zkratkovitou snahou dosahnout nesmrtelnosti skrze vlastni jméno ci
drobnou zpravu. A pravé timto tématem se zabyva i nejnovéjsi spolecny
projekt Epose 257 a Vladimira 518 nazvany prosté Ich war hier — byl
jsem tady.

Oba autofri patfi mezi nejvyraznéjsi postavy ceskeé nezavislé
vizualni scény a jejich citlivost pro znakové intervence neni nahodna,
protoze sami maji koreny v graffiti komunité, kde patfi mezi legendy.
Graffiti pfirozené vnimaiji v historickém kontextu jako soucast Sirsich
subkulturnich jeva a prostfedek komunikace mimo tradi¢ni zptsoby.
Jedno i druhé pro né logicky disponuje podobnou DNA uz proto,

Ze se v obou pripadech jedna o komunikacni nastroj ukotveny vné
systému a spolecenskych norem, ktery slouzi jako zpUsob osobniho
vyjadreni a moznost, jak si bez ohledu na cokoli prisvojit kousek mista
ve verejném prostoru anonymizujici dobé navzdory a ve druhém planu
tak podat dlikaz o vlastni existenci. Tyto riznorodé symboly pfitomnosti
maji ale zaroven jesté nadosobni rovinu, je to spontanni soucast
dialogu mezi clovékem a svétem kolem né;.

Epos 257 i Vladimir 518 se fenoménem napisu v historickych
budovach zacali zabyvat intuitivné a nezavisle na sobé uz pred delSim
¢asem. Krealizaci jejich projektu je ale privedla az spole¢na rezidence
v broumovském klastefe v zimé 2024. Pravé tady, pfi prlizkumu unikatni
skupiny baroknich dientzenhoferovskych kostell v okoli Broumova
objevili takové mnozstvi lidovych napisl v tak intenzivnim ramci, Ze se
rozhodli tento material umeélecky zpracovat. Neslo pritom jen o to, ze
sama sakralni architektura principialné predstavuje velmi specificky
druh verejného prostoru, ktery ma zvlastni rezim, emoci a funkce, ale
i lokalita, kde se nachazi, je vyjimecna. Do dneska jde o demograficky,
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politicky, kulturné a socialné vyhranéné Uzemi, do néhoz se nékdy
fyzicky, jindy jen medialné nebo uredni cestou infiltruji velké dejiny, aby
prosakly a vpily se do zivota krajiny i jejich obyvatel a skrze né se zase
zpétné vztahly k tomu, co je presahuje.

Koncentrovany mikrosvét, ktery teritorium Broumovska i prostredi
kostela predstavuje, je pak na lidské urovni sice nepfili§ prehlednou, ale
neméné lepkavou pavucinou vztahu, vazeb a interakci mezi jednotlivci
navzajem i mezi nimi a systémem dynamizujici kazdodennost
podobnym zptsobem jako to odrazi typologie, kompozice, umisténi
i formaty napisu, at uz jsou to jednoduché inicialy, jména, datujici
napisy, poznamky a véty s osobnim vyznamem nebo obrazkové
symboly. Je typicke, ze se objevuji ve vSech castech kostela vcetné
zakristie a zaCinaji se vrstvit v podstaté vzapéti od pocatku existence
stavby, s kulminaci na prelomu devatenactého a dvacatého stoleti az
do soucasnosti.

Prvni z monitorovanych staveb se stal kostel sv. Markéty v Sonové
postaveny Kilianem Ignacem Dientzenhoferem v tretiné 18. stoleti,
ktery je typicky osmithelnym pldorysem a orientaci smérem
k broumovskému klasteru. Po ném nasledovaly Vernérovice,
Herfmankovice, Bozanov... Snimani vsech forem, které provadeéla
restauratorka Martina Noskova, probihalo v naro¢nych zimnich
podminkach, ¢asto za tmy jen s nasazenou ¢elovkou. Celkem trvalo
pri dvanactihodinovych sménach zhruba deset dni, jejichz vysledkem
bylo jedenadvacet razné velkych panell s nizkym reliéfem z acrystalu
na drevéném jadru. Spolu s nimi vznikla i podrobna fotodokumentace
Tomase Rasla. Na fyzicky material navazal archivni vyzkum v Braunauer
Heimatmuseu v bavorském Forchheimu vedeny predevsim snahou
o ztotoZnéni napist s konkrétnimi lidmi.

Jednotlivé znaky - fonty nebo piktogramy — jsou zajimaveé jak
formou, tak obsahem. Odrazi se v nich nejen dobova estetika, troven
vzdélani i individualni zruénost autor(, ale jsou samoziejmé také
sveédectvim historicke situace vcetné radikalizujicich se politickych
nazoru. Jakkoli jsou Epos 257 a Vladimir 518 dusledni a nechavaji
v ramci své instalace zaznit i tyto aspekty, ve skutecnosti jim jde o néco
jiného. Cilem jejich vizudlni reinterpretace napisu i paneld s originalnimi
odlitky, je dotknout se konkrétnich lidi v detailu chvile, kdy ,se to délo”.
Zopakovat ritual stary ¢asto vic nez stoleti a symbolicky se octnout na
hrané noze, ktery napis tehdy vyryval.



Pamatuji si toho jen malo. Mé détstvi bylo takove tiché.
MEéli jsme malé hospodarstvi.

Tti kravy, pole.

Otec ale chodil i do prace, vyucil se zvonarem.

JenZe v té dob¢ uz byla valka a vdomé¢ nebyl zddny muz,
jen tchyné a moje maminka se Ctyfmi détmi.

Kostel nam pfipominal nebe, jak jsme si ho predstavovali z vypravéni.
Me¢lo prekrasnou modrou barvu. Kdyz jsem ho po letech zase

vidéla, pomyslela jsem si: ,Pro¢ to tak neni v kazdém kostele...

Ten odstin se mi stras$né 1ibil, bylo to opravdu jako nebe.

Kdyz se konala slavnost Boziho téla, hrala hudba.

Pro nas déti to byly krasné mse.

Byl to zazitek.

Modré nebe v kostele mi ve Forchheimu nejdfiv hodné schazelo...
Teprve pozdéji jsem si uvédomila, Ze bylo jinde, ne ve Forchheimu.

Mc¢la jsem zaéit chodit do Skolky, ale viibec jsem tam nechtéla.

Mi dva nejstarsi sourozenci tehdy uz byli ve skole.

O rok starsi sestra ale do Skoly nenastoupila.

V té dob¢ to nebylo mozné.

Nicméné meé do Skolky poslat chtéli.

Jak strasné jsem tam nechtéla, si pamatuji dodnes.

Vybavuji si, Ze jsem doma a snazim se poméhat,

abych ukazala, jak jsem uzite¢na. To vim.

Ale byli netprosni.

Na $kolku si pak viibec nepamatuji.

Uplné jsem to vytésnila.

Vzpominam si ale na cestu. Musela jsem prejit most, takovy maly dfevény.
Ale nechtélo se mi tam.

Pravda je, Ze jsem do $kolky nechodila dlouho, v zafi nas odsunuli.

Nemam moc vzpominek.

Asi proto, Ze jsem jako dité vyristala v uzavieném prostredi rodiny.
Tam se odehravalo vSechno.

Casto jsme chodili k babicce, to vim.

Me¢la jsem to tam rada.

Ale jinak se vSechno vytratilo.

Kvuli tomu, co prislo potom.



My zazili divoky odsun. M¢li jsme jen asi ptl hodiny

na to, si zabalit. Pak jsme museli ven na ulici.

Pozdéji nas odvezli do tdbora v Mezimésti.

Plvodné nas chtéli poslat vlakem do Polska.

V precpanych vagonech bez stfechy, byly to nakladni

vagony nebo uhlaky, v nich nas vezli tfi dny.

Poléci nas ale pres hranice nepustili, a tak jsme museli v hrozné
Spatném pocasi zpatky do tabora, byli jsme promokli az na kiizi.
Tabor byl preplnény, ale nezbyvalo nez tam zlstat.

A jesté si pamatuji, Ze nas fotografovali.

Mam fotografii, na které stojime vSechny Ctyri déti za
sebou vyrovnané jako varhanni pistaly. J vpredu.
Branila jsem se.

Na snimku je vidét, jak se mi po tvarich kouli slzy.
Vzlykam, protoZe mam strach, Ze meé zastreli.
Nakonec mé stejné vyfotili.

Ale dodnes si vybavuji, jak strasné to pro me¢ bylo.

Vlak zastavil a vSichni museli ven.

Nikoho jsme tam neznali a nikomu nerozuméli.

Ale vSichni jsme museli z vlaku, aby nas mohli poprasit dezinfekci.
Dostalo se nam to vSude i do obleceni.

Nechapali jsme, proc to d¢laji, nikdo nam nic nevysvétlil.

Bylo to dé&sivé, protoze ¢lovék nemohl poradné dychat.

Na to si jeSté pamatuji. Byla to hrozna situace.

Ale vSichni se tomu museli podrobit, teprve pak jsme

kone¢né mohli nastoupit do dalsiho vlaku.

Ten uz stfechu m¢l, to vim. Tim jsme dojeli aZ do Forchheimu.

Uchovala jsem si vzpominky na kostel, které se mi vybavily mnohem pozd¢;ji.
Jsem si jista, Ze Slo o slavnost BoZiho téla. Existuje fotografie, na

které jsem v bilych Satickach a kolem m¢ lidé rozhazuji kvetiny...

... a ten kostel, to vim, mé&l modry strop. Modry.

Hannelore Erber
20.2.2025, Forchheim
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