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Otazka viry

Jednoho dne piisel ¢lovék do klastera. Chtél vidét rukopis.

Opat ho vpustil do knihovny, ale varoval ho, Ze nesmi porusit

piikaz ml¢enlivosti. Clovék sedél v ¢itarné a ¢ekal. Mnisi se

modlili nebo pracovali. Poslouchal jejich hlasy. Slysel ho tise

mluvit. Cekal dlouho. Uz dostaval hlad, ale nechtélo se mu

sedét u stolu s mnichy, a tak nepozadal o jidlo. Nechtél porusit
piikaz ml¢enlivosti. Sla na néj diimota.

Slysel mnichy zpivat. Byl to prekrasny zpév. Sedél o samo-
té v knihovné a poslouchal, jak zpivaji. Piemital o mnisich
a o tom, jak zpivaji. Usoudil, Ze jsou Stastni. Zkusil si piedsta-
vit, jaké by to bylo byt mnich, ¢len fadu. Premital o knihovné
a o Clovéku, ktery vytvoril ten rukopis. Predstavoval si, jak
nékdo sedi na stejném misté jako on a posloucha zpév mnichi.
Byl piesvédcen, Ze ten ¢lovék byl Stastny a ze to byl dobry
¢lovek.

Mnisi vysli z kostela. Vratili se do jidelny. Muz je slysel mluvit.

Mluvili nahlas a smali se. Sedéli u stolu a jedli. Muz mél hlad,

ale nepozadal o jidlo. Nepozadal opata o jidlo ani o svoleni,

aby mohl ptijmout jidlo od mnichi. Nepozadal o nic. Mnisi

byli §tastni a on jejich §tésti nechtél narusit. Cekal dlouho. Sla
na néj diimota.

Mnisi se vratili do kostela. Muz vysel z knihovny. Vratil se do
hotelu a najedl se. Byl spokojeny a $tastny.

Den za dnem byl smutné€jsi. Byl smutny kvuli tomu, Ze neni

mnich. Nedokazal by opustit svét. Chtél sice v klastere zistat,

ale opat mu tekl, Ze to neni mozné. Opat mu fekl, Ze ma odejit
a pomahat svétu. Muz opata vyslechl a odesel z klastera.

Vratil se do svéta a dal byl smutny. Nechtél byt ve svété. Chtél
byt s mnichy v klastete. Chtél byt soucasti fadu.

Muz se vratil do klastera. Pozadal o svoleni ke vstupu do tadu,
ale opat mu fekl, Zze to neni mozné. Opat muzi fekl, at si najde
misto, kde bude stastny.
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Uvodni text k vystavé napsala uméla inteligence ze spole¢nosti
Alpha Industries, zaloZzena na neuronové siti GPT-3, vytvotené
v laboratoii OpenAl.

Ora et lege

Jedna z prvnich otazek, které asi divakovi sou¢asného
umeéni vyvstanou, bude znit, pro¢ v sekularnim véku
poradat vystavu inspirovanou starobylym reholnim ra-
dem. Odpovédi muze byt jeho silné tradice spojena s ak-
tivitami, kterymi benediktini na naSem izemi usilovné
rozvijeli kulturu i vzdélanost. Rad tak stale mizZe byt vy-
znamnym reprezentantem duchovni a kulturni paméti
véetné hodnot pretrvavajicich do dnesnich dni. Vystava
se v neposledni fadé vztahuje i k samotnému prostoru be-
nediktinského klastera v Broumové, historicky a vizualné
neopakovatelného mista, poskytujiciho specificky kon-
text, ktery neni neutralni a spoluformuje tak kone¢nou
podobu vystavenych dé€l. Presto se projekt Ora et lege
pokousi o hlub$i dialog sou¢asného uméni s u¢enim
benediktinského radu. Reaguje na jednotlivé elementy
vystihujici jeho hlavni podstatu i na rtizné vybrané prvky
katolické cirkve obecné. Vystavena dila, kter4 vznikla jako
site-specific, dotvari pravé kontext klastera. Bez ného by
vibec nevznikla a pfenesenim do bézného vystavniho
prostoru by fungovala zcela jinym zptisobem.

Nazev vystavy Ora et lege (Modli se a Cti) je parafrazi zna-
mého radového hesla benediktinti Ora et labora (Modli
se a pracuj) a reflektuje kliovy faktor pro vybér vysta-
vujicich umélct. Jedna se o autory s mezinarodnim re-
nomeé, ktefi se vedle své umélecké ¢innosti dlouhodobé
vénuji psani autorskych texti: Ed Atkins, Kamilla Bis-
chof, Jesse Darling, Liam Gillick, Martin Kohout, Flo-
rian Meisenberg a uskupeni Slavs and Tatars. Inspiraci
pro jejich volbu byl silny vztah benediktinského fadu ke
vzdélani a k literatufe i pfitomnost a vyznam broumov-
ské konventni knihovny, ktera patfi k jedineénym kniz-
nim fondiim na svét¢. Vystava se dotyka témat spjatych
s klaSterem, zaroven se vSak také snazi postihnout urcity
narativni obrat ve vizualnim umeéni, kdy do popredi tvor-
by vystupuje autorské psani v rizné podobé, propojujici
odlisné literarni formy a zanry, napriklad prozu, poezii,
drama, fikci nebo tzv. uncreative writing. Autorské psani
je tak na vystaveé prezentovano ve formeé knihy Liama
Gillicka, e-mailové korespondence Jesse Darling, ese-
je Slavs and Tatars, implementaci do vystaveného dila
Kamilly Bischof nebo ptivodniho vybaveni klaStera Eda
Atkinse, softwarem generovaného textu Floriana Mei-
senberga ¢i zvefejnénim textu Martina Kohouta on-line
v pribéhu vystavy?

VysSe zminéné nastinuje zadkladni vychodiska této vy-
stavy, kteréd k benediktinskému rfadu odkazuje z riiz-
nych uhld na zakladé diskuzi kuratorky vystavy a au-
torky doprovodnych textll s arciopatem brevnovskym
a broumovskym Petrem Prokopem Siostrzonkem OSB.
Jakousi podminkou pro vystavujici autory bylo sezna-
mit se s historii benediktind a urc¢itou ¢asti jejich védeé-
ni. Projekt tak symbolicky odkazuje k tradici klastera
v Broumov¢ jako historicky vyznamného centra kultury
avzdélanosti, kterym byl zejména v 17. a 18. stoleti, k Ce-
muz, mySleno s nadsazkou, odkazuje vybér vystavuji-
cich, ktefi pochazejici z riznych koutd ,starého svéta®,
od Prahy pres Berlin, Kodan, Viden az po Velkou Brita-
nii, ale i z New Yorku.

Vystava postihuje nékolik tematickych oblasti, které
vSak nejsou striktné vymezeny, spise se jedna o volné
odkazy, jez se v dilech jednotlivych autord vzajemné
prolinaji. Jedna z tematickych oblasti by se dala cha-
rakterizovat jako medialni revoluce reflektujici pojem

mimésis (napodobu) a problematiku stfedovékych ob-
razu (Liam Gillick, Florian Meisenberg, Kamilla Bis-
chof). Dobovy konflikt spoc¢ival v nemoznosti zobrazit
posvatné, nebot ono posvatné je ze své podstaty samo
o sob¢ nezachytitelné. Soucasné ale predstavovalo jedi-
ny skuteény smysl ve§kerého zobrazovani® Dalsi oblasti
je hagiografie, ktera se stala prostfedkem k pfipomenuti
vyznamu Zen v katolické cirkvi i k reflexi jejich nerovné-
ho postaveni v cirkevni hierarchii, jakoZto analogické-
mu obrazu o stavu spole¢nosti obecné (Jesse Darling,
Kamilla Bischof). Prostfednictvim odkazu napfiklad na
postavu Panny Marie pfipomina vyznam a predstavu
dobové spolecnosti o Zenské roli, do které se skrze Siroce
platnou ikonografii promitly postoje kiestanského nabo-
Zenstvi. Nasleduje neustale aktualni téma mezindboZen-
ského dialogu ve formé urcité kritické polemiky s hlu-
boce zakorenénymi stereotypy o narodni identité, moci,
jazyce a naboZenstvi (Slavs and Tatars). Posledni okruh
je vyrazem sekularniho nebo mozna spiSe rozporuplné-
ho vztahu k cirkvi (Ed Atkins, Martin Kohout), ktery na
jedné strané cti jeji tradici a historii, ale na druhé strané
preferuje nebo vyznava sekularni humanistické idealy.

Vystava vsak nepiedklad4 nabozensky podminéna nebo
motivovana umeélecka dila. Stylisticky a obsahove vycha-
zi ze sekularniho postoje a duchovniho celku se snazi
dotknout z pozice znamé kazdému jednotlivci - tradice.

Ackoliv se pevna vazba mezi sou¢asnym umenim a cirk-
vi v podstaté rozpadla, existuje velké mnoZstvi projekt,
které se snazi nastalou propast prekonat a vést dialog
viry a vytvarného uméni. Jednim z nejvyraznéjsich
z hlediska kontinualni ¢innosti i provedenych realiza-
ci je Stanice uméni sv. Petra (Kunst-Station St. Peter)
v Kolin¢ nad Rynem, kterou v roce 1987 zalozil jezuita
Friedhelm Mennekes.* Do roku 2008 kuratoroval in-
tervence do sakralniho prostoru ve spolupraci s osob-
nostmi, jakymi jsou Joseph Beyus, Christian Boltanski,
Anish Kapoor, Martin Creed, Eduardo Chillida, Jannis
Kounellis, Jenny Holzer a dalsi. Z jeho sedmi zasad pro
,novy pokus uvést moderni uméni do Kostela® vyplyva,
Ze svymi projekty usiloval o prekonani d&jin cirkevniho
uméni, uméni ve sluzbach viry, kiestanské ikonografie
ajeho ilustrativni funkce’ Realizace probihaly (a nadale
probihaji) v apsidé kostela a zasahuji tak do sakralniho
prostoru i pribehu liturgie. Mennekesovy vystavy inspi-
rovaly intervence souc¢asného umeéni v interiéru Koste-
la Nejsv. Salvatora v Praze, které zde probihaji od roku
2009 pod vedenim kKuratora Norberta Schmidta, archi-
tekta a vedouciho Centra teologie a uméni pri Katolické
teologické fakulté Univerzity Karlovy, a jsou zatim na
¢eském uzemi jedinou vyraznou a hloubé¢ji koncipo-
vanou ukazkou propojeni souc¢asného umenti s tradici
prostiednictvim instalaci v sakralnim prostoru?’

Prezentace uméni neni novinkou ani v broumovském
klastefe” Projekt Ora et lege viak poprvé pfinasi uméni
mimo chodby a schodisté klasStera a zaroven nove te-
matizuje viru z pozice urcité aktualni tendence v sou-
C¢asném umeni. Nepriznané se pokousi o urcitou ,,reha-
bilitaci kfestanstvi jako dlistojné netrivialni moznosti
v oéich déti postmoderny“®

Monika Cejkova



1 Termin amerického
basnika Kennetha Goldsmithe popisujici
kfizeni konceptualniho uméni s poezii.
To se projevuje pouzitim technik, u nichz
se tradi¢né nepredpoklada, ze spadaji do
oblasti literatury. Jako priklad 1ze uvést
pouziti Google vyhledavace k tvorbé
poezie, generovani textu softwarem,
prace v prostredi textového editoru,
opakované preposilani prazdného
e-mailu ¢i vykopirovani ¢iselného kodu
jpegt apod. Tedy zachazeni s textem
pomoci metod stiihu, montaze,
kopirovani a pfendseni dokumentarnich
a archivarskych postupt z digitalni sféry
do prostiedi literatury. Tyto pracovni
metody maji své predchudce v tvorbé
Williama Burroughse, Jamese Joyce,
Stephana Mallarmé, Gertrudy Steinové,
ale sahaji i hloub¢ji do minulosti.
Prikladem muize byt basen Easter Wings
formovana do tvaru kfidel od George
Herberta z poc¢atku 17. stoleti nebo
roman Laurence Sterna Zivot a ndzory
blahorodého pana Tristrama Shandyho
(The Life and Opinions of Tristram Shandy,
Gentleman, publikovany po ¢astech
v letech 1759-1767). Viz Kenneth
Goldsmith, A Brief Overview of Anti-
Writing in Mathieu Copeland, Balthazar
Lovay (eds.), The Anti-Museum, Fribourg
2017, S. 637-648.
2 Naléhavost uméleckého
psani, vystavovani knih a dynamické
pfijimani literarnich forem je vykladano
riznymi divody. Podle Kennetha
Goldsmithe je konceptualni poezie
nebo literatura reakci na neutralitu
internetové sité, ktera veskera data
prezentuje ze své podstaty jako
rovnocenna, ,at uz jde o spam nebo
projev drzitele Nobelovy ceny” (Kenneth
Goldsmith, Uncreative Writing, New York,
2011, s. 34). Mezi nejcastéji sklonovanymi
jsou vSak nazory hledajici ptivod
narativniho obratu v uméni ve snaze
chranit nebo znovunabyt originalitu
v pievladajici estetice postprodukce
s kofeny v konceptualismu Sedesatych
let nebo v postmedialni dobé, v niz
se smyvaji hranice mezi jednotlivymi
umeéleckymi médii. Viz David Maroto,
The Artist's Novel, A New Medium,
Warsaw 2019, s. 23-45.
3 Hana Hlavackova,
Zobrazeni posvdtného, in Alexander
Matousek, Lenka Karfikova (eds.),
Posvdtny obraz a zobrazeni posvdtného,
Praha 1995, s. 80.
4 Friedhelm Mennekes
nejdrive poradal vystavy ve Frankfurtu
nad Mohanem na své farnosti Nied
ana hlavnim nadrazi tamtéz. V letech
1987-2008 pak plisobil v Koliné nad
Rynem, kde zalozil zminé€nou Stanici
uméni sv. Petra.

Friedhelm Mennekes,
NadSeni a pochybnost, Praha 2013, s.13.
6 Zde mizeme jeste
pripomenout Novy kostel Cirkve
bratrské v Litomysli podle navrhu
architekta Zdenka Franka (2010), kde
na interiéru spolupracovali Karel Malich
a Vaclav Cigler. Ze starsich realizaci
z druhé poloviny 20. stoleti vzpomenime
zejména Medkovu sérii obrazu kiizové
cesty pro kostel sv. Josefa v Senetarove
nebo realizace pro kostel sv. Petra
a Pavla vJedovnicich - Medkuv oltarni
obraz, presbytaf od Jana Koblasy nebo
leptané okna od Josefa Istlera.
7 V roce 2015 zde probehly
tfi vystavy 3 x 2 pro kldster, které
postupné predstavily tvorbu Martina
Daska, Krystofa Kaplana, Jifiho Matéju,
Pavla Mrkuse, Pavla Hoska. Kuratory
byli Petr Vanous a Iva Mladicova.
8 Petr Glombicek, Jenom
svét nestact, Charles Taylor o sekularismu,
Filosofie dnes 2, 2011, €. 2, 5. 70.

1 https://www.brevnov.cz/
cs/benediktini-a-brevnovsky-klaster,
vyhledéno 3. 6. 2021.

2 Georg Holzherr, Rehole
Benediktova, Uvedeni do krestanského
Zivota (komentdr), Praha 1998, s. 17.

3 Ibidem, s. 13-17.

4 V posledni kapitole svaty
Benedikt napriklad konkrétné jmenuje
feholi svatého Otce Bazila, RB 73,5.

5 Holzherr, Rehole
Benediktova, Uvedeni do krestanského
Zivota (komentdr), s.17.

6 Regula Benedicti, Rehole
Benediktova, Praha 1998, s. 49.

7 Anna Hole$ova, Obsahovd
skladba broumovské knihovny na prikladu
starych tiskit in Martina Bolom-Kotari
(ed.), Knihovny benediktinskych kldsterd
Broumov a Rajhrad, Hradec Kralové 2019,
s. 61.

8 Martina Vitkova, Knihy
broumovské kldsterni knihovny a jejich
provenience in Ibidem, s. 53.

9 Tuto roli musely cirkevni
tady obhajovat nejprve ve stietu

s protestantskou cirkvi, pozdéji po
poloviné 18. stoleti pak v konfrontaci

s osvicenstvim a se sekularizovanym
Skolstvim. Ackoliv benediktini jako
kontemplativni rad prikladali ve
vyzdobé diiraz na nalézani vyssi
pravdy prostiednictvi meditace (jak

je vyobrazeno na klenbé salu), na
konci 18. stoleti je knihovna roz§ifena
i o balustradu s vyobrazenim ¢lent
konventu. Viz Martin Madl, Ndsténnd
malba v kontextu barokni architektury,

in Petr Macek, Richard Biegel, Jakub
Bachtik (eds.), Barokni architektura

v Cechdch, Praha 2015, S. 672.

Benediktinsky
klaStera v

Jednim z podstatnych specifik benediktinského radu
je, Ze neni centralizovany a z pravniho hlediska jej za
rad vlastn¢ ani nejde oznadit. Jednotlivé klasStery exis-
tuji jako samostatné spravni jednotky, které se od stre-
doveku volné sdruzuji do kongregaci podle jazykovych
oblasti, uzemnich (statnich) hranic nebo na zakladé
vz4jemnych vztahi! Teprve v roce 1893 na popud pape-
ze Lva XIII. se sdruzuji do konfederace, ziskavaji vyssi
pravni a organiza¢ni formu za ucelem efektivni komuni-
kace mezi jednotlivymi klaStery a kongregacemi. V Cele
stoji ,opat primas® sidlici v klasStere u svatého Anselma
v Rimé reprezentujici fa4d u svatého stolce. Kazdy klaster
ma vSak nadale vlastniho opata.

Samotné rozSirovani radu se odehravalo prostifednictvim
Benediktovy fehole (Regula Benedicti), kterou dle legen-
dy priblizn€ v roce 529 sepsal Benedikt z Nursie na tros-
kach Apolldénova oltare na hore Monte Cassino ve stredni
Italii. Reholi je mozné chapat ve dvojim smyslu. Jednak
jako soubor pravidel pro spole¢ny Zivot v klastefe nutnych
k dosaZeni duchovniho cile a jednak jako slova oznacujici
rad - fehole sv. Benedikta - feholnici sv. Benedikta. Je
povazovana za zakladni dokument zapadniho mnisské-
ho Zivota, ktery postupné¢ vytlacuje fehole predchozi, ze-
jména vychodni. Dle tradice byla uéitelkou mladych ger-
manskych narodt, které méla sezndmit s kfestanskymi
hodnotami a hesly ,,modli se a pracuj*, ,mravy a slusnost®,

2662

Lbud trp€livy“ a ,,Zij v pokoji

Text Benediktovy rehole neni kritikou nebo protipélem
vychodni teologie a mnisstvi’ Jeji kofeny miizeme hle-
dat v tradici pochazejici z Afriky, Egypta, Malé Asie ¢i ze
Syrie, v textech starsich feholi (naptiklad v Reholi Mis-
tra Pachomia ¢i svatého otce Bazila), svatych otcu a ve
zkuSenostech pifedchazejici generace mnichi’ Vyrazné
vS§ak méni aspekty tykajici se asketického cviceni a na
rozdil od antického svéta zdlraznuje hodnotu a étos
prace” Radové motto Ora et labora (to viak v textu Re-
hole nenajdeme) vychazi z rovnomérného rozdéleni
dne mezi modlitbu, ora, a fyzickou praci, labora. Bratri
se maji v urcitou denni hodinu zabyvat fyzickou praci,
vjinou dobu zase kontemplaci. Benediktinsky duch je
znakem miru, fadu, jemnosti a klidu. Idealem je soulad
vnitfniho smysleni a vnéjsiho projevu. Klaster je pak
~mistem pokoje v nepokojném své&t&*, pax benedictina®

Benediktova fehole v minulosti vyznamné prispéla
k rozvoji knizni kultury, studia a podpofila vznik klas-
ternich knihoven. Clentim konventu fehole dodnes sta-
novuje povinnost pravideln¢ se vénovat svatému ¢teni
(lectio divina). Jedna se o specifickou metodu propojujici
¢teni biblickych textd s meditaci a kontemplaci. Sklada
se ze tfi konkrétnich kroku: lectio, meditatio, oratio - Cte-
ni, rozjimani a modlitba. Pti prvnim kroku se text precte
nahlas, druhy vede k hlub§imu pochopeni a rozvedeni
jednotlivych mySlenek a tfeti usti do spontanni modlit-
by, tedy vlastniho cile lectio divina. Takovym zpisobem
je i kazdodenné spole¢né éteno z Rehole.

Uzemi Broumovska ziskali bfevnovsti benediktini od
krale Pfemysla Otakara I. v roce 1213. Z nehostinného,
sporadicky osidleného, avSak strategicky zajimavého
uzemi postupng¢ vytvorili nadregionalni centrum kul-
tury a vzdélanosti s vrcholem v 17. a 18. stoleti, kdy byl
klaster rovnéz strediskem benediktinského fadu v Ces-
kych zemich. Obzvlasté vyznamna pro historii klaStera
byla ¢innost opata Otmara Zinkeho (1664-1738), za jehoZ

fad a historie
Broumove

pusobeni prosla prelatura klastera zasadni prestavbou
(1727-1733). Tehdy opatstvi ziskalo svoji impozantni po-
dobu dynamického baroka podle projektu architekta
Kiliana Ignace Dientzenhofera.

Modernizaci pro§la i knihovna klaStera, ktera vznikala
systematicky od zaloZeni klaStera. Svaty Benedikt dava
na vybér ze tfi druhd Cetby: biblické, mnisské a teologic-
ké. Presto jsou konventni knihovny benediktinti knihov-
nami pansofickymi, snazicimi se obsahnout veskeré
védéni svéta. Rozvoj broumovské knihovny probihal pre-
devsim v 17. a v 18. stoleti, kdy mistni opati spolupraco-
vali se Sirokou siti ndkupcich pokryvajici celou stfedni,
zapadni a jizni Evropu a doplnovali fond o nové i starsi
vytisky. Knihovna tak obsahuje vedle nabozenské li-
teratury, véetné zakazanych knih (/ibri prohibiti), knihy
o kanonickém a svétském pravu, o cirkevni a svétské
historii, pomocné védy historické (diplomatika, heral-
dika, numizmatika atd.), dila filozoficka, geograficka,
knihy tykajici se mediciny, uméni, architektury ¢i latin-
skou staroveékou literaturu i encyklopedie a vykladové
slovniky. V neposledni fadé€ knihovna zahrnuje i knihy
napsané ¢leny konventu. Jeji skladbu pfimo ovlivnilo
rovnéz nékolik historickych udalosti. Mezi ty klicové
patfi propojeni knihovny s bfevnovskym klasterem (od
husitskych valek az do roku 1938) ¢i fungovani klaster-
ni Skoly, pozdéji gymnazia, vyzadujici knihy pro vyuku
studentd’

Béhem prestavby klasStera vznikl dvouetazovy sal, ktery
byl zaklenut valenou klenbou a ozdoben nastropni fres-
kou provedenou prazskym malifem Janem Karlem Ko-
varem (1740). Ve stfedu fresky salu se zjevuje Duch svaty
v iluzivni malb¢ kopule a pod nim napis Zlle vos docebit
omnia (On vas nauci véemu). Na jedné strané salu je pak
vyobrazen vyjev z evangelia podle Lukase, dvanactilety
Jezi§ diskutujici v chramu uprostred starcti. Na protéjsi
strané se nachazi scéna Proménéni Pan¢ na hore Ta-
bor, kde se Kristus zjevuje tfem apostolim a rozmlouva
s ElijaSem a MojziSem. Spolu s rozsahlym knihovnim
fondem je freska manifestaci ucenosti a vyznamu klas-
terni komunity pfi $ifeni viry, kultury a vzdélanosti.’


https://www.brevnov.cz/cs/benediktini-a-brevnovsky-klaster
https://www.brevnov.cz/cs/benediktini-a-brevnovsky-klaster

Ed

Prestoze by se mohlo zdat, Ze tvorba Eda Atkinse tkvi
zejména v technologicky preciznich, poc¢itacem ge-
nerovanych videich a velkolepé€ pojatych instalacich,
jednou z hlavnich tvirc¢ich forem jeho umélecké pra-
xe je psani textd. Vedle kritickych eseji to jsou fiktiv-
ni pribéhy na pomezi lyriky a prozy, které vychazeji
jako samostatné povidky nebo romany, ¢i scénare pro
jeho animovana videa. Nesou autobiografické prvky,
objevuje se v nich nihilismus, sklon k melancholii
a podobné jako jeho CGI avatari prinaseji intimni
vypoved prostiednictvim jakéhosi hyperrealismu, vel-
kého mnozstvi detailll a Zivych popist bez zaujatého
nazoru. Prvni Atkinsova literarni sbirka Primer for Ca-
davers (Fitzcarraldo Editions, 2016) obsahuje vybrané
texty z let 2010-2016, v nichz originalnim zplisobem
propojil razné literarni formy a Zanry - prézu, poezii,
drama i tzv. uncreative writing, tj. kfizeni konceptual-
niho uméni s poezii za pouZziti technik, o nichz se
tradi¢né predpoklada, Ze jsou mimo rozsah literatu-
ry (napf. pouZziti Google vyhledavace k tvorb¢ poezie
apod.). Podobnou strategii rovnéz uplatnil v experi-
mentalni knize Old Food (Fitzcarraldo Editions, 2019),
ktera souvisi se stejnojmennym vystavnim projektem
predstavenym v Martin-Gropius-Bau a na hlavni vy-
stavé benatského bienale (2017). Predklada spontanni
prudky fe¢ovy proud, ktery Atkinse predstavuje jako
ironika a provokatéra vyplavujiciho nekonecny veletok
absurdnich asociaci vyzadujici po ¢tenafi urcité vypéti
sil. Jazyk je tedy zakladnim prvkem Atkinsovy tvorby
a struktura narativu - gramatika a syntax - je forma,
kterou se snazi prenést do prostiedi animace, napfi-
klad pfi editovani scén’ V textech i ve videich je nase
pozornost neustale posunovana mezi zivym prvkem -
jazykem a uméle vytvofenou strukturou. CGI avatari
Lvytvoreni z prazdnoty“ digitalniho svéta pronaseji ve
videich osobni zpovéd ¢i proroctvi v podobé az oCistné-
ho monologu s absurdnimi tvahami o psychické krizi
i dalSich riiznorodych tématech. Pfedstavuji ¢istou
melancholii, nebot skute¢nost, Ze postavim néco ne-
ustale chybi, aniz by tusily co, je zaroven plné definuje.
Melancholie tvori absolutni zaklad veSkeré autorovy
produkce, ktera zvyraznuje krutou stranku skuteénosti
a vytvari zvlastni pocit spoluviny. V textech zase mate
urcita nelogi¢nost a umeélost, projevujici se ve vyzna-
mu a skladbé vét, zaroven vsak pocitujeme autorovu az
brutalni upfimnost.

Realizace v kostele sv. Vojtécha s nazvem Untitled Ano-
nymous (Bez ndzvu, autor nezndmy, 2021) je v kontextu
Atkinsovy tvorby netypicka svoji subtilnosti. Vycho-
diskem je autorova zkusenost z navstévy renesan¢niho
zamku Rosenborg v Kodani, byvalého sidla danskych
kralt, vybudovaného za krale Kristiana IV. v prvni tre-
tin€ 17. stoleti. Velka ¢ast rezidence byla za ¢asti svého
osidleni pristupna pouze prislusnikim kralovské rodiny
ajejich sluzebnictvu. Jednim z mala dostupnych pro-
stor pro §irsi vefejnost byla mistni kaple, podle Atkinse
socialné¢ stratifikovana, rozdélena do jednotlivych casti,
z nichz nékteré byly uréeny pouze pro osoby Slechtické-
ho piivodu a kralovské hodnosti’ Oddéleni jednotlivych
spoleCenskych vrstev vyjadfovalo nadfazenost vladnouci
tridy nad prostym lidem. Jim byly pridéleny Casti bez se-
dadel na balkonech, kde jsou zabradli a ploSiny pokry-
ty napisy - jmény, daty a blize neurcitelnymi symboly.
Tomu se podobaji napisy vyryté na baroknich lavicich
v hlavni lodi broumovského klaSterniho kostela urce-
nych pro laickou vefejnost.

Povrch baroknich drevénych lavic je v klaSternim kostele
pokryt silnym nanosem vyrezanych napist. Nejcastéji se
jedna o jména ¢i vzkazy v némeckém a Ceském jazyce,
doplnéné dataci nebo automaticky provedenym grafic-
kym znakem. Zna¢né mnozZstvi nejspis vyrezali studenti
taméjSiho Cesko-némeckého gymnazia, které bylo v roce
1624 vybudovano z klasterni Skoly a fungovalo zde do
roku 1939, nez bylo uzavieno nacisty. Pro nékteré z nich
se kostel stal jednim z mist zahalky a nékdy také cilem
dobrodruznych noc¢nich vyprav, béhem nichz do lavic,
ale i do mramorové chérové prepazky vyrezavali graffiti.
Dalsi udélali nejspis navstévnici kulturni pamatky a ¢ast
pravdépodobné pochézi i od samotnych c¢astnik( msi.
Trvala intervence Eda Atkinse v podob¢ véty a data
vyfezaného do lavice kostela sv. Vojtécha pracuje s pi-
vodné ilegalné provedenymi népisy jako s autentickym
zaznamem historie, bez néhoz by obraz o broumovském
klastere a jeho slavné minulosti nebyl Uplny. V prostoru
kostela, mista s jasné definovanym obsahem, kde se slavi
vence jako tiché sigilie, odkazujici na obrazovy znak jako
primarni zpusob grafického zdznamu lidskych predstav.

Pro autora predstavuji vyryté napisy zaznam rozhovort
napric staletimi. Dotykani se téchto zaznami je pro néj
pal¢ivym, intimnim a hmatatelnym spojenim s historii,
ktera se nikde timto zptisobem neoslavuje. Zivoty piilis
»malé®, aby zanechaly stopu jakymkoli jinym zpuaso-
bem, zde byly zdokumentovany pohybem jejich samot-
né ruky. Atkins se tak vénuje pojeti obrazového znaku
jako vyvojove nejstarsi formé lidského zaznamu, jak ji
zname z prvnich lidskych vytvora v paleolitu, napriklad
z Chauvetovy jeskyné v jizni Francii. Dnes je povazu-
jeme za umeélecka dila, ac¢koliv Slo o specializovanou
¢innost vazanou na archaicka nabozenstvi. Autor pfi-
pomina i tradici klasternich skriptorii a iluminovanych
stredoveékych rukopisti. Ztvarnéni inicidl, filigranu a dal-
Sich kaligrafickych tvard, které nejen zaplnovaly okraje,
ale tvofily i postupny pfechod k vlastnim obrazim na
strankach listu. Pracuje s konceptem symbolli obsahu-
jicich celé sd€leni nebo se schopnosti vypraveét i mensi
pribéhy, které ale nepoucenym zistavaly utajené.

Na vybraném misté v hlavni lodi kostela nechal Atkins
do plivodni barokni lavice vyrezat vétu silence of the
perpetual choire in heaven (miceni vééného sboru na ne-
besich), doplnénou datem 23 June 2041 (23. Cervna 2041),
které spekulativné odkazuje do budoucnosti. Navzdory
svému charakteru trvalého zdsahu do narodni kulturni
pamatky je realizace v kontextu Atkinsovy tvorby intimni
a prehlédnutelnou reakci, ktera ¢asem naprosto splyne
s ostatnimi napisy nebo se vyhladi a zmizi navzdy. Véta
nezaciné ¢lenem (The) a Atkins pridava ,e“ na konec slo-
va choir (sbor). Tyto drobné zmény Ize vylozit jako hru,
jak splynout s ostatnimi napisy, kter¢ jsou ze své podsta-
ty vandalskym ¢inem a gramaticka spravnost se u nich
prili$ nepfedpoklada. Podobné jazykové hry se objevuji
ve zminénych autorskych textech, které nuti k opakova-
nému Cteni, aby byl odhalen jejich dal§i mozny vyznam.
Takovym zplisobem mlizeme pfi prochazeni jednotlivy-
mi lavicemi uvazovat nad vzkazem Eda Atkinse, ktery
se vyjevuje jako urcité osobni dilema mezi odmitnutim
institucionalizované viry a ponechanim si naroku na du-
chovni presah v ramci sekularniho humanismu. Absence
avatartl v broumovském klastere odrazi ur¢itou vyzna-
movou promenu autorova pristupu. Pocit ztraty a re-
zignace na Zivot, kter¢ jsou pro Atkinsovy fiktivni postavy

Atkins

Ed Atkins (narozen 1982, Oxford) zije a pracuje v Ko-
dani. Jeho tvorba byla doposud predstavena na mnoha
samostatnych vystavach (napi. Get Life / Love’s Work,
New Museum, New York, 2021; Live White Slime, Kias-
ma, Helsinki, 2020; Ye Olde Food, K21, Diisseldorf, 2019;
Old Food, Martin-Gropius-Bau, Berlin, 2017; Performance
Capture, The Kitchen, New York, 2016; Recent Ouija, The
Stedelijk Museum Amsterdam, 2015; Ed Atkins, Serpen-
tine Sackler Gallery, Londyn, 2014; Bastards, Palais de
Tokyo, Pariz, 2014; Ed Atkins, Kunsthalle Ziirich, Curych,
2014; Ed Atkins, MoMA PS1, New York, 2013; Art Now:
Ed Atkins, Tate Britain, Londyn, 2011) i na vystavach sku-
pinovych (napft. True Luxury... Art Acquisitions 2012-2018,
The Stedelijk Museum Amsterdam, 2018; Being There,
Louisiana Museum of Modern Art, Humlebzk, 2017;
The Policeman’s Beard is Half Constructed, Bonner Kun-
stverein, Bonn, 2017; The Keeper, New Museum, New
York, 2016 ad.). Atkinsovo dilo bylo soucésti hlavni vy-
stavy 55. a 58. benatského bienéle (2013, 2019) a vystave-
no v ramci 12. bienale v Lyonu (2013). Zahrnuto bylo do
mezinarodnich prehlidek Performa 13. a 19.

1 Viz Kenneth Goldsmith,
Uncreative Writing, New York 2011.
2 https://channel.louisiana.

dk/video/ed-atkins-something-missing,
vyhledéno 1.7. 2020.

3 E-mailova korespondence
s autorem, 7. 3. 2021.
4 Ibidem.

Charles Taylor, Sekuldrni
vek. Dilemata moderni spolecnosti, Praha
2013, 5. 170.

typické, jsou vystridany ml¢enlivosti a hledanim smyslu
nasi existence jako zdkladniho modelu duchovniho Zi-
vota. Jako by v Atkinsové realizaci v klastere Slo o hledani
vlastni autenticity a spirituality v kontrastu k vylu¢né-
mu humanismu, jenz odmita jakékoliv ndboZenstvi nebo
hledani transcendence. Na rozdil od Atkinsovych tech-
nologicky dokonalych videi, zde tedy naboZenstvi neu-
stupuje ve prospéch védy, technologii a racionalismu,
ale muize byt variaci soucasnych predstav o vire, které
podle sociologa a filozofa Charlese Taylora navazuji na
spolecenskou revoluci Sedesatych let s kofeny v obdobi
romantického odporu vii¢i instrumentalnimu ja spojo-
vanému s modernim mravnim faddem’ Tomu autorovy
umélé postavy ve videich sebelitostné podl€haji, zatimco
se poddavaji alkoholu, lehkym drogam, placi a propadaji
zoufalstvi, aby nazitfi vstaly a zacaly znovu.

Ed Atkins

Untitled Anonymous | Bez ndzvu, autor nezndmy, 2021
ru¢né vyfezany napis ,silence of the perpetual choire
in heaven, 23 June 2041 (ml¢eni vé¢ného sboru na
nebesich, 23. Cervna 2041) do dievéné kostelni lavice
realizovano s laskavym svolenim autora, Cabinet
Gallery, Londyn, Galerie Isabella Bortolozzi, Berlin,
Gladstone Gallery, New York a Brusel
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Kamilla

Tvorba Kamilly Bischof se pohybuje mezi pozorovanim
kazdodenni reality a propracovanym imaginarnim sv¢-
tem vlastni fantazie, v némz se objevuji zvirata, floral-
ni motivy nebo lidské postavy ve forme¢ urcité alegorie.
Namét je prezentovan expresivni malbou kombinujici
konkrétni motivy s abstrahovanymi plochami v pozadi.
Pro vystavu Ora et lege autorka vytvorila sérii velkofor-
matovych platen volné inspirovanych klasterem a sakris-
tii kostela sv. Vojtécha, jeji funkei i vybavenim véetné na-
bytku a umélecké vyzdoby, jeZ se zde nachazeji. Soubor
doplnuji tematicky spriznéné starsi prace. Obrazy jsou
upevnéné na piedestalech, pfipominajicich domecky
pro panenky a zajistujicich bezpe¢né ukotveni dél. Ty se
tak stavaji viditelné z obou stran a podobné jako diim se
mohou dokola obchéazet.

V kfestanstvi ma diim symbolicky vyznam. Dim BoZi je
rané kfestanskym symbolem ,domu, jejz sam Bih posta-
vil na mist¢, které urcil a kde jsou lidé jeho hosty. Dim
Bozi vSak neni jenom nazvem pro stavbu, ale i symbol pro
komunitu, kter4 je Kristovym télem a piibytkem Ducha:*
Svaty Benedikt v feholi pouzil mnoho vyrazi k oznaceni
cenobitniho konventu: Skola, spole¢enstvi, dilna nebo
pravé Diim Bozi, jenZ podle jeho predstav ma byt ,,mis-
tem pokoje v nepokojném svét&®, pax benedictina’ Klaster
zaujima v benediktinském radu vyznamné postavent, izo-
lovany od profanniho prostredi je pilifem benediktinské
spirituality, jejiz zaklad tvori stalost v komunité - stabili-
tas in congregatione, vzajemné pochopeni bratfi, Zivot na
jednom mist¢ - stabilitas loci. Spiritualita benediktind tak
hleda Boha vjisté odloucenosti spoleCenstvi, ktera ma
napomoci vzdaleni se svétskym myslenkam a tuzbam.

Zeny jsou od podatku soucasti Boziho domu. V pocat-
cich mniSstvi se objevuji jako poustni matky, feholni-
ce a udastnily se rovnéz misijnich hnuti. Reholni fady
véetné benediktinského jsou vSak az na vyjimky vnima-
ny prevazneé jako muzska zalezitost, prestoze je v Zen-
ské linii doloZena silna tradice. V pripadé benediktinek
tvori jeji zaklad svata Scholastika, duchovni i biologické
dvojce svatého Benedikta. S jeho pomoci zalozila prvni
klaster benediktinek nedaleko Monte Cassina. Ke Scho-
lastice se vaze legenda, dle které si u Boha vyprosila bou-
fi, aby zadrzela svého bratra, s nimz chtéla déle hovofit.
Prib¢h pripomina, Ze potfeba Zen bojovat za vlastni hlas
ma v nasi kulture hlubsi kofeny. V lokalnim kontextu to
byl prave konvent benediktinek zaloZeny u kostela sv. Jiri
na PraZzském hradé¢ okolo roku 976, ktery je nejstarSim
klasterem na ¢eském uzemi; muzsky benediktinsky klas-
ter vznika pfiblizné€ o sedmnact let pozd¢ji na Brevnove.

Reholni klastery Zenam oteviraly moZznost vzdélani,
uzivani knihoven i pisarskych dilen, skrze néZ mohly
cirkulovat jejich myslenky. Reholnice psaly Zivotopisy
svatych, teologicka pojednani, instrukce pro duchovni
zivot apod., jejich zkuSenosti v§ak musely byt kontrolo-
vany a zhodnoceny muzskou autoritou?’ Klaster byl rov-
néz opatrovnickym a vzdélavacim zafizenim pro mnoho
Zen z aristokratického prostredi nebo utocistém pred
nevyzadanou nabidkou k snatku, vhodnym prikladem
je zivot Ceské svétice Anezky Pfemyslovny (1211-1282).

Tvorba Kamilly Bischof je silné socialné a genderové
podminénd. Postavy na obrazech, vystavenych v prosto-
ru sakristie a nejbliz§im okoli, jsou nadZivotni velikosti
a nesou zenské atributy. Zeny se objevuji jako zakladatel-
ky domu, jeho patronky nebo chranénkyné¢. Sexualita zde

ma lehce perverzni atmosféru a misi se s postromantis-
mem rehabilitujicim télo i citovy Zivot. Tvaroslovi au-
torky pracuje s naivizujicim vyrazem a svobodn¢ se po-
hybuje v raznych historickych i geografickych rovinach.
Cetné kulturni odkazy autorka misi s archetypalnimi
obrazy z kolektivniho nevédomi i s vlastni subjektivni
realitou a risi surrealismu. Jako by §lo o vysledek zkou-
mani kulturni antropologie jihoamerické a evropské
oblasti, o legendy a pohadKy, ale i o fascinaci davno
zaniklymi kulturami. Nevinny ptivab vétSinou prechazi
v démoni¢nost a zvrhava se do grotesky. Snoubeni pro-
tikladli personifikuji az karnevalové vyjevy temn¢ anek-
dotického charakteru, v nichZ se zeny méni v démony
a vlky. Prikladem miiZe byt scéna obrazu Geschichten
aus dem Gardinenwald (Pribéhy z lesa zdvésii, 2020), kde
se odehrava blize neuréeny magicky ritual, jimz muze
byt tfeba pouhé kazdodenni vecerni ¢teni pohadkovych
pribéht pred spanim, jak napovida nazev dila. Kouzla
zde mohou predstavovat jakousi kontra-bozskou stranu,
jak na magické praktiky a na Zeny s 1é¢itelskym uménim
¢i neprizptisobivym chovanim pohliZela cirkev béhem
inkvizi¢nich procesti ve stfredovéku a v raném novoveé-
ku. Projevy lidové kultury byly postupné¢ pronasledova-
ny jako spojeni s kacirstvim a démonologii. Direktivou
pro jejich pronasledovani se stal dokument Malleus
maleficarum (pfekladano jako Kladivo na carodejnice),
sestaveny kolem roku 1486 dvéma dominikany - Jako-
bem Sprengerem, dékanem na univerzité v Koliné nad
Rynem, a Heinrichem (Institoris) Kramerem, profeso-
rem teologie na univerzité v Salcburku a inkvizitorem
v rakouském Tyrolsku. Text popisujici problematiku ca-
rodéjnictvi, priklady a pravni postupy pfi procesech se
stal autoritativnim materialem, jehoz ucel - vymyceni
¢arodéjnictvi - podpofil bulou Summis desiderantes af-
fectibus papez Inocenc VIII.

Figury na obrazech Bischof vSak predstavuji Zeny
sobéstacné a vzdelané. Dostatecné sebevédomé na to,
aby nepodléhaly faleSnému moralismu patriarchalné
zalozené kultury i Klerikalni kontrole v otdzce sexualni
etiky. Snad dokonce neshledavaji ani partnerstvi ¢i stabi-
litu manzelstvi jako podstatné pro spolecensky fad. Spise
uprednostiuji intelektualni a kreativni Zivot, moZna v le-
dasCem podobny odhodlanosti a state¢nosti Zen Zijicich
v klastete. Dilo nazvané April (Duben, 2020) zachycuje
Zenu béhem intelektualni ¢innosti - pfi studiu a Wiesen-
strafSe (Lucni ulice, 2021) pfi tvlrci praci, kdy vytesava
objekt ve tvaru domu. Vsazenim obrazi Zen do domku
mohou byt dila téZ ironickou narazkou na tradi¢ni pojeti
Zenskeé role ve smyslu péce o domov a jeho zkraslovani.

Samotna instalace obrazll vSak v mnohém na déjiny cir-
kevniho uméni navazuje, zejména pak na ran€ a vrchol-
né stifedoveké uméni. Domky - podstavce dél funguji
jako metafora Domu BoZiho zkrasleného malbou. Tuto
estetickou funkci obrazim pripsal spis Libri Carolini
z konce 8. stoleti, ktery zadal svym teologiim cisar Karel
Veliky. Podle dokumentu mé& uméni celkem tfi funkce,
vedle zminéné zdobné je to duleZitost obrazu jako li-
teratury negramotnych - scriptura laicorum, a nakonec
role v pfipominani pamatky svétct i Boha, aniz by jej
ovSem zachycovaly tak, jak v ikonach vyZadovali teolo-
gové vychodu. Spis definoval zaklad tradice, jez méla
alespon ¢aste¢né vyresit spor o uctivani obrazi a v niz
zapad pokracuje v pristich nékolika stoletich (napriklad
stanoviska se v modifikované upravé objevuji u Bernarda
z Clairvaux ¢i Mistra Jana Husa)?

Bischoft

Kamilla Bischof (narozena 1986, Graz) Zije a pracuje
v Berliné. Jeji tvorba byla doposud predstavena mno-
ha samostatnymi vystavami (napt. Am FujSe der grofsen
Stehlampe, Galerie Meyer Kainer, Viden, 2020; SCHON
VERMAHLT, Kiinstlerhaus, Graz, 2019; Turm Frisur,
Halle fir Kunst und Medien, Liineburg, 2017; Cosme-
tic Songs, Sandy Brown, Berlin, 2017) i na vystavach
skupinovych (napft. Netz Werke, Galerie Crone, Viden,
2020; Malerei aus der Sammlung der Stadt Graz, Rakous-
ké kulturni forum, Zahieb, 2020; Paint, also known as
blood, Muzeum moderniho uméni, Varsava, 2019; Der
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3 Jana Opocenska,
Obraz Zenstvi a mariologie, in Blanka
Knotkova-Capkova a kol., Obrazy
Zenstvi v ndboZenskych kulturdch, Praha
a Litomysl, 2008, s. 83.

Jan Royt, Ucta k obrazii
a Libri Carolini in Alexandr Matousek,
Lenka Karfikova (eds.), Posvdtny obraz
a zobrazeni posvdtného, Praha 1994, s. 78-79.
5 Ibidem.
6 Ivan Folleti a Pavla Ticha,
Kdyz se obraci rise, in Chiara Bordino
(ed.), Teorie obrazu v raném krestanstvi?,
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Hausfreund, Heiligenkreuzer Hof, Viden, 2019 ad.).

Spis Libri Carolini rovnéZz doporucuje doplnit obra-
zy identifikaénimi texty - tituly, jez maji jako literarni
programy zarucit spravné ¢teni zobrazenych scén a byt
jakousi namétovou ideou. Tituly tak reprezentovaly
uréitou moc nad obrazy, které mély (cirkevni) autori-
ty a objednavatelé Tak je moZzné interpretovat i texty
k obraztiim, jez Bischof implementovala ze zadni strany
obrazili na ramy. V téchto textech Bischof sleduje podob-
né strategie jako ve svych malirskych pracich, pribéhy
jsou vétSinou vsazeny do skute¢ného svéta, ale vedou
do riSe fantazie a surrealismu. Aktivni prace se zadni
stranou obrazu rovnéz pfipomina pojeti stftedoveké des-
ky, ktera priznava a umeélecky zpracovava i bo¢ni a zad-
ni strany, aby jako hmotny, trojrozmérny predmét byla
pfirozenou soud¢asti pozemského materialniho svéta’
Pokud je dilo v hmotném svété ukotveno fyzicky, neni
jiz zapotiebi zobrazovat namét za pomoci optické iluze
a perspektivy jako snahy o mimesis® Malbou zobrazené
odkazuje pouze na skuteCnosti presahujici tento vidi-
telny svét. Podobné funguji scény v obrazech Kamilly
Bischof. Ztstavaji abstrahovany a v podstaté ignoruji ¢i
vyrazn¢ potlacuji optickou iluzi.

7 Hana Hlavackova,
Zobrazeni posvdtného, in Matousek,
Karfikova, Posvdtny obraz a zobrazenit
posvdtného, s. 83.

Ibidem.

Kamilla Bischof

Geschichten aus dem Gardinenwald | Pribéhy z lesa
zdvesii, 2020

olej na platné

150 x 180 cm

zapujceno s laskavym svolenim autorky a Sandy
Brown Gallery, Berlin

Kamilla Bischof

WiesenstrafSe | Lucni ulice, 2021

akryl na platné

150 x 180 cm

zapujceno s laskavym svolenim autorky a Sandy
Brown Gallery, Berlin

Kamilla Bischof

April / Duben, 2020

olej na platné

180 x 150 cm

zapujceno s laskavym svolenim autorky a Sandy
Brown Gallery, Berlin

Kamilla Bischof

Campingfragen | Otdzky kempingu, 2020

olej a sprej na platné

150 x 180 cm

zapujceno s laskavym svolenim autorky a Sandy
Brown Gallery, Berlin



Jesse

Multimedialni tvorba Jesse Darling polemizuje se zra-
nitelnosti lidského téla a mysli, jeZ mize byt obzvlas-
té kfehka z pohledu genderové problematiky. Ta je ve
spole¢nosti a v nékterych nabozenstvich konzistentné
citlivou oblasti, od postaveni zen v (cirkevni) hierarchii
po prava na svobodnou volbu interrupce nebo otazky
genderovych menSin. ZvlaStni nabozenske restrikce se
od pradavna vytvarely zejména kolem Zenské télesnosti
a sexuality, které napriklad starsi pojeti kiestanské nauky
vidélo prizmatem znecisténi a Cistoty. K tomu se odka-
zovala rizna doporuceni v odlisnych obdobich, jako byly
zéakaz snatki béhem postu, posuzovani sexualniho aktu
mezi manZzeli coby lehkého hrichu ¢i ocistovani Zen po
porodu a mytus ohledné menstruace!

Mpyty a legendy s diirazem na relikt sily se stavaji meta-
forou pro vlastni zkusenosti Jesse Darling, prevedené
do instalaci, soch, kreseb i autorskych textt. Vhodnym
prikladem je relativné rozsahly cyklus vztahujici se k po-
stavé krestanského myslitele a cirkevniho otce sv. Jero-
nyma. Zahrnuje i dilo z roku 2018 Our Lady Batman of
the Empty Center (temporary relief) (Panna Marie Batman
prdzdného stredu [docasny reliéf]) vystavené v broumov-
ském klaSternim kostele sv. Vojtécha. Do souboru pro-
nikaji otazky sexuality, objektivizace Zen, diskriminace
LGBTQIAPK+ komunity i intimita erotickych predstav,
odkazujici k vlastni subkultufe autorky. Vychozim mate-
rialem jsou v§edni obyCejné materialy, mnohdy v objek-
tech rizné poktivené a ,zranéné®, reprezentujici boj za
vlastni autonomii. Soubor autorka predstavila na samo-
statné vystave v Tate Britain (The Ballad of Saint Jerome,
2018-2019) nebo napriklad na 58. benatském bienale
(2019). Vystavu v Tate Modern doprovodila Darling kore-
spondenci s reverendkou Christinou Beardsley, jeZ sama
prosla zmeénou pohlavi. Epistularni forma byla zvolena
s ohledem na historicky zplisob teologické komunikace.

X7y

Pro vystavu Ora et lege ji uvadime v rozsifené verzi.

Svaty Jeronym (cca 347-420) je znam zejména diky Vul-
gaté (preklad bible z pivodnich jazyka do latiny), jez
prispéla k dalSimu Sifeni svatého pisma. Jeho literarni
a prekladatelské dilo bylo rovnéZ jednim z inspira¢nich

zdroj0 pro Benedikta pii psani fehole’

Tematickym stfedem série Jesse Darling se stala legenda
o sv.Jeronymovi, kterd vypravi o tom, jak Jeronym vytahl
Ivovi z tlapy trn, ¢imZ jej zachranil. Lev jej poté z vdéc-
nosti vérné doprovazel po zbytek Zivota. Darling tento
pribéh nahliZi nejen jako vyraz Slechetnosti a dobrosr-
decnosti, ale rovnéz jako pripomenuti sily a uplatnéni
svrchovanosti, jeZ mé za nasledek domestikaci, podma-
néni si divoké prirody nebo obecné jinakosti. Impulsem
se stalo autor¢ino tehdejsi neurologické onemocnéni
omezujici pohyb pravé paze, v ramci néhoZ dosla k pro-
zfeni, Ze ji ,ani vSichni svati nepomtiZzou* Jeji onemoc-
néni - symbolicka rana Iva - se stava ranou Jeronymo-
vou - potazmo celého svéta. Zpocatku dojemny pribéh se
meni v hierarchicky vztah zalozeny na kompromisu, z&-
vislosti ¢i bezmezné vire jedince ve vyssi strukturu a rad.
At uz na vrcholku pyramidy stoji patriarcha, imperialista,
rasista, taxonom nebo praktik medicinsko-psychiatric-
ko-diagnostického primyslu. Jeronym slovy autorky
symbolizuje ,akademii, cirkev a muzeum, kde je status
quo zachovavan v rukavi¢kach v podobé mirného nasili*’

Dilo Our Lady Batman of the Empty Center pusobi v je-
ronymovském cyklu zdanlivé osamocené, nebot v jeho

~rx

centru stoji postava JeziSovy matky Panny Marie vzta-
hované ke komiksové figure Batmana, jehoZ pochmurny
vzhled je dan pro néj typickym kostymem. Rané Batma-
novy pfibehy byly temné a nasilné, na prelomu ¢tyfica-
tych a padesatych let se zménily v pratel§téjsi a exotic-
t&jsi, pozdéji interpretované v asociaci s gay kulturou.
Matka bozi je zde zobrazena jako genderové neutralni,
v kontextu mainstreamového smysleni tedy relativné
jako zaporna postava. Jeji tvar maskuje kiehky plast stti-
brné félie, natrZzeni v nékolika ¢astech odkryva spodni
vrstvy jako moznou symboliku trans procesu, prechodu
mezi identitami.

Obrazky tisténé na stribrné folii byly predmétem sou-
kromé zbozZnosti zlaté éry barokniho poutnictvi. Pout-
nici si je odnaseli z poutnich procesi jako devociondlie,
mezi které patfily pfedméty jako kopie milostnych soch
a obrazl, medailonky, podmalby na skle a zejména svaté
obrazky tisténé na riiznych materialech: papiru, perga-
menu, na cinové nebo na zminéné stiibrné folii’ Z hle-
diska tcty byl fenoménem barokniho obdobi mariansky
kult, snad nejrozsifenéjSim typem milostné Ucty se sta-
la Immaculata - Panna Maria neposkvrnéného podeti’
V pripadé benediktinti se jednalo o typ Panny Marie be-
nediktinskych rozkosi (Delitiae benedictinae). Slo o kopii
zobrazeni Bohorodicky, jez zdobilo diim fimské rodiny
Anicitli, odkud zakladatel benediktinského fadu sv. Be-
nedikt z Nursie pochazel®

Vystaveny objekt Our Lady Batman of the Empty Center
pohlizi na slozity vyvoj mariologie jako integralni sou-
¢asti teologie. Vznik a rozvoj marianského kultu v pozd-
nim starovéku znamenal oZiveni feminniho rozméru po-
svatna, od pocatku v kiestanstvi spojeného s predstavou
boha spasitele v podobé muze’ Kult se rozvijel zejména
v mistech s tradici antickych panenskych bohyn.’ Do-
klada tak interakci nového nabozenstvi s pozdnim sta-
rovékem, ve smyslu kontinuity kultu zenského boZstva,
napriklad typu bohyné ,Velké matky“ existujici v lido-
vém prostiedi nebo typologické blizkosti staroegyptské
Isidy a Marie, zvlasté v podob¢ Matky s ditétem (Isida
s malym Hérem v naruci).” Existuje rovnéZ spojeni mezi
kultem Panny Marie a Zenskym svécenim potvrzujicim,
Ze zeny v pozdné antickych cirkevnich komunitach za-
stavaly aktivni roli, nicméné byly z liturgického prostoru
postupné vytladeny!” ** Neblahy vyvoj mariologie vak
vyzdvihl Pannu Marii nad ostatni Zeny jako symbol
panenstvi, Zenské sexualni zdrzenlivosti a mytizoval ji
jako protiklad h¥i§né Evy!* Cirkevni otcové zdtrazfiovali
jeji dokonalost a pokoru, Justin (cca 100-165) a Ireneus
(130-202) ji nazyvali ,novou Evou®, jeZ svou poslus$nosti
napravila Eviny hfichy spachané v zahradé rajské.* Rov-
néz svaty Augustin (354-430) mluvil o vitézstvi Marie
nad hiichy s pomoci nadpfirozené milosti.® Ikonogra-
fie Panny Marie ovliviiovala spole¢nost v jejim celku
a mohla se promitnout ve zdrZenlivosti Zen v procesu
emancipace’

Kult Matky bozi v historickych epochach zaznamenal
mnohokrat znaény rozkvét, presto nezanechal zadné
realné disledky pro nabozensky ani socialni status zen
v kfestanské kultufe!® Zeny dnes mohou byt zasvécené
jako feholnice nebo zasvécené panny, ale nejsou aktivni
soucasti cirkevni hierarchie a stoji mimo posvatny pro-
stor.” K podnétnému kritickému zhodnoceni marian-
ského kultu doslo s feministickymi teologickymi proudy,
které pod vlivem druhé viny sekularniho Zenského hnuti

Darling

Jesse Darling (narozena 1981, Oxford) Zije a pracuje
v Berlin¢ a v Londyné. Jeji tvorba byla doposud pted-
stavena mnoha samostatnymi vystavami (napf. Gravity
Road, Kunsteverein Freiburg, 2020; Selva Oscura, Galerie
Sultana, Pariz, 2019; Art Now: The Ballad of Saint Jerome,
Tate Britain, Londyn, 2018; Support Level, Chapter NY,
New York, 2018; Armes Blanches, Galerie Sultana, Pariz,
2017) i na vystavach skupinovych (napf. Kunstpreis der
Bottcherstrafse Prize, Kunsthalle Bremen, Brémy, 2020;
The Same Room: Julie Becker in Dialogue, Galerie Neu,
Berlin; Transcorporealities, Museum Ludwig, Kolin nad
Rynem, 2019; Running Room, Horse and Pony, Berlin;
Les Ateliers de Rennes, Biennale d’Art Contemporain, Re-
nnes, 2018; Bread and Roses, Muzeum moderniho uméni,
Varsava, 2016; EXTINCTLY Marathon, Serpentine Galle-
ry/Online, Londyn, 2014 ad.). V letech 2019 a 2017 vysta-
vovala na hlavni vystavé bienale v Benatkach.

1 Charles Taylor, Sekuldrni
vék, Praha 2013, s. 147-162, predevS§im
s.148.
2 V feholi se objevuji
napriiklad odkazy na Pachomiovu feholi,
jejiz vliv vzrostl poté, co ji roku 404
prelozil Jeronym do latiny. Srov. Regula
Benedicti, Rehole Benediktova, Praha 1998,
s.28.

https://www.tate.org.uk/
tate-etc/issue-44-autumn-2018 /jesse-
darling-art-now, vyhledano 17. 6. 2020.

4 Ibidem.

5 Ibidem.

6 Jan Royt, Slovnik biblické
ikonografie, Praha 2007, s. 214.

7 Ibidem, s. 211.

8 Dnes se toto vyobrazeni

nachdazi v kostele San Benedetto in
Piscinula v Rimé.

9 Iva Dolezalova, Vznik kultu
Marie v kontextu pozdniho starovéku, in
Religio, 1V/2, 1996, s. 149.

zadaly vznikat ve druhé poloving 20. stoleti’® Vyznacuji

se respektem k Zenam, pozitivnim vztahem k vlastnimu
t€lu a odmitanim stereotypnich obrazl Zenstvi, véetné
Mariina moralizujiciho obrazu zdlraznujiciho jeji pod-
danost. Postupné vyvstalo n¢kolik pozic, z nichZ nékte-
ré pohliZeji na Marii jako znasilnénou patriarchatem
(Mary Daly), tajnou kiestanskou bohyni (Christa Mu-
lack) ¢i kladou diiraz na hlubinné psychologicky aspekt
a personifikaci matefského prvku Bozstvi (Maria Kas-
sel)X Kfestansky orientované feministické teolozky pfi-
stupuji k Marii bez jeji deifikace, snazi se nalézt biblicky
fundovanou a ekumenicky pfijatelnou formu mariologie
(napf. myslitelky Rosemary Radford Ruether, Catharine
Halkes ad.)”

Zaclenéni Panny Marie do cyklu o sv. Jeronymovi lze in-
terpretovat jako prispévek k feministické teologii a jako
vyusténi narazek Darling na Vulgatu a na Jeronymova
specificka lingvisticka rozhodnuti, kterych si autorka
zvlast v§ima (napiiklad vztahu mezi slovy hanba a Zena,
jez se po Jeronymove piekladu bible stala urcitymi syno-
nymy).? Zvazuje je jako zasadni pfispévek k genderové
nerovnosti a ospravedInéni misogynie v cirkvi i mimo
kiestanskou kulturu*

10 Royt, Slovnik biblické
ikonografie, s. 194.

1 Ibidem, s. 149-156,
predevsim s. 153.

12 Ivan Foletti, Zeny u oltdre.
Nikdy?, Brno 2018, s. 9.

13 Ve snaze vymezit vlastni

identitu se kfestanstvi stalo postupné
nesnasenlivym vic¢i pohanské kulture
aruznym herezim - kritizovana je
sekta Kollyridian uctivajici Pannu
Marii na téméf stejné urovni jako
Krista nebo rané krestanské heretické
hnuti montanismus, které se objevilo

v poloviné 2. stoleti v Malé Asii

s dirazem na extézi a proroctvi a vnémz
zeny hraly nezastupitelnou roli. Viz
Dolezalova, Vznik kultu Marie v kontextu
pozdniho starovéku, s. 155.

14 Jana Opocenska,

Obraz Zenstvi a mariologie, in Blanka
Knotkova-Capkova a kol., Obrazy
Zenstvi v ndboZenskych kulturdch, Praha
a Litomys] 2008, s. 85.

15 Ibidem.
16 Ibidem.
17 Tomuto tématu se vénuje

Iyan Folleti ve druhé kapitole své knihy
Zeny u oltdre. Nikdy?.

18 Ibidem, s. 156.

19 Foletti, Zeny u oltdre.
Nikdy?,s.9.

20 Opocenska, Obraz Zenstvi
a mariologie, s. 97.

21 Ibidem, s. 85-86.

22 Ibidem, s. 86.

23 https://bravenewwhat.org/

content/1-work/3-texts/1-art-now/art-
now.pdf, vyhledano 17. 6. 2020.

24 Téma Jesse Darling
probira v korespondenci s reverendkou
dr. Christinou Beardsley, in
https://bravenewwhat.org/content/1-
work/3-texts/1-art-now/art-now.pdf,
vyhledéno 17. 6. 2020.

Jesse Darling

Our Lady Batman of the Empty Center (Temporary
Relief) | Panna Marie Batman prdzdného stredu (docasny
reliéf), 2018

sprej a inkoust na hliniku a dfevé, papirovy kelimek,
hibitovni kvétiny, platkové zlato, navleky na prsty,
samolepky na EKG, obaly od naplasti, plexisklo

134 x 65 x 25,5 cm

zapujceno s laskavym svolenim autorky a Arcadia
Missa Gallery, Londyn
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Liam

Vychodiskem mistné specifické instalace Liama Gillicka
v refektari broumovského klastera je zde umisténa kopie
Turinského platna. Jedna se o repliku posmrtného ruba-
Se, do néhoz bylo dle tradice zahaleno Kristovo télo po
sejmuti z kiize! Na platné ziistal patrny otisk muzské po-
stavy nesouci rany, jez odpovidaji evangelijnim zpravam
o Jezisové umudeni a smrti. Udajné originalni Turinské
platno je uloZené v katedrale sv. Jana Kttitele v Turiné
a plati za jednu z nejvyse vaZzenych relikvii katolické cirk-
ve (spolu s hieby z kiiZe a trny z Kristovy koruny). Vyjima
se jen pri zvlastnich prileZitostech; napriklad v roce 2021
byla o Velikonocich umoznéna jeho on-line prohlidka, jeZ
mela povzbudit veérici v téZkych ¢asech celosveétové pan-
demie. Turinské platno patfi k nejmedializovanéjsim reli-
kviim a o jeho autenticité se dlouhodob¢ diskutuje. Sama
katolicka cirkve je zdrZenlivéjsi k uznani existence jeho
priblizné Ctyficeti kopii. Projekt Liama Gillicka se zabyva
otazkou, kde lezi délici ¢ara mezi fikci a informaci, origi-
nalem a replikou, a zminéné pojmy vysvétluje na zakladé
podobenstvi a apropriace dél jinych autori. Tyto strategie
jsou disledkem autorova dlouhodobého zajmu o principy
interiérového designu a architektury, jejichZ utilitarnost
interpretuje v ramci kritického umeéleckého diskurzu jako
vychozi mechanismus pri posuzovani toho, co umeéni
mize a nemusi byt? Tvrdi, Ze jsme zajatci scénafe pozd-
niho kapitalismu, a ve svych realizacich predklada zajem
o slozité kapitalistické zplisoby vyroby a komplexni obéh
mocenskych vztaht v neoliberalnim svété’ Mnohdy od-
kazuje na historické postavy a ideologické pojmy, které
vytrhava z ptivodniho kontextu a vklada je do alternativ-
nich scénarll. Reaguje tak na fakt, Ze lidské4 spoleCnost je
vytvarena legendami, nehmotnymi fenomény formova-
nymi vy$Simi hierarchickymi strukturami a ideologiemi,
naptiklad pribéhem Krista a kiestanstvim obecné? My
jako jedinci v téchto predepsanych scénarich Zijeme a ne-
védom¢ jim pfizpiisobujeme své Zivoty’

V pripadé realizace v klastere si Gillick pfivlastiiuje dilo
véhlasné modernistické designérky Eileen Gray. Po jeji
smrti se prace autorky, podobn¢ jako tvorba jinych vel-
kych osobnosti, posunula od idealu designu jako demo-
kratického a dostupného média k artefaktim draZzenym
v aukcich nebo prodavanym jako sbératelské kousky ve
specializovanych galeriich? Piesto vét§ina renomova-
nych modernistickych designéri béhem svého Zivota
zapasila s neuznanim ze stran uméleckych instituci.
Prace Eileen Gray dlouhé 1éta nebyla zarazena do stalé
sbirky MoMA! Historicky viak neni prolinani uZitého
avolného umeéni ni¢im vyjimeénym. V minulosti se ob&
discipliny vzajemn¢ doplnovaly, ovliviiovaly nebo piiso-
bily vedle sebe. Stretavaly se v interiérech stfedovékych
gotickych katedral a baroknich staveb nebo v projektech
videnské secese, v dilnach umélecké Skoly Bauhaus,
v prostiedi povale¢né italské avantgardy ¢i v dile Mar-
cela Duchampa nebo v tvorb& umélct pop artu.

Pomyslny stred instalace Three Borrowed Gray Rotations
(T7i rotace vypiijcené od Eileen Gray, 2021) tvofi celkem
Sest kusil nabytku, jedna se o apropriaci ikonického
navrhu stolu Eileen Gray, jejz Gillick doplnil vlastni
stolickou. Pivodni navrh stolu pochéazi priblizn€ z let
1922-1924 a slouZi jako viceurovinovy odkladaci stolek
vytvoreny z difevénych desek, jejichz povrch je opatren
lakem v ¢erné a bilé barve. Tento navrh je jistou au-
tor¢inou poctou architektim nizozemského uskupeni
De Stijl, zejména Gerritu Rietveldovi, ale i dalSim ar-
chitektiim, s nimiz se seznamila béhem své participace

na Exposition Frangaise dAmsterdam: Industries dArt et
de Luxe at the Palais Voir Volksvlijt v Amsterdamu v roce
1922° Stiil Eileen Gray m4 silnou malifskou i sochai-
skou pritomnost v prostoru, umocnénou souhrou vodo-
rovnych a svislych rovin, juxtapozici ¢erné a bilé barvy
a interakci otevienych prostora a pevnych povrchu.
V ptipad¢ Gillickova zasahu se jedna o drobny posun
v proporcich, pro modernistické dilo vSak exaktnich,
arovnéZ o zasadni proménu v expozici dila. Pivodné
totiz Gray navrhovala nabytKky ve vztahu ke svislym
avodorovnym rovinam vnitfnich prostor zejména mo-
derni (funkcionalistické) architektury. Design nabytku
mél ,zapadat® do stén a plochych povrchii.’ Gillick se
soustfedi primarn¢ na kontrast, kdy se stil ocita v kon-
textu barokniho interiéru v diametraln¢ odlisné pozici
po formalni i obsahové strance. Objekt moderni vyroby
stoji samostatné na pozadi barokni zdobnosti a ruéni
prace. Cisté plochy lze sledovat ze viech stran a hmota
tfi stoll ma vyrovnavat ,tihu“ z¢ernalé olejomalby zdo-
bici stfed klenby refektare.

Na deskach stolti lezi nova publikace Between Fable and
Parable (Mezi bajkou a podobenstvim, 2021). Jejim pojetim
Gillick voln¢ odkazuje na viibec prvni autorskou knihu
umélce Johna Baldessariho Ingres and Other Parables
(1972) pfipominajici formou nasténny kalendar. Geneze
Baldessariho knihy je zaznamenana ve starSim zapisni-
ku, kde si poznamenal: ,Vypravéjte pribehy jako Jezis.
Jeho pribéhy mély byt moralnim vypravénim pro Cerstvé
absolventy uméleckych Skol a v podobé deseti podoben-
stvi v obrazech i slovech predstavuji tskali spojena se
vstupem do profesionalni umélecké komunity.® Stejné
tak u Gillicka je kniha konceptualnim dilem. Pro kratké
verbalni podobenstvi si vyplijéuje postavy zvirat z (Ezo-
povych) bajek, jez nachazeji své dvojniky v korporatnim
svete, v jednotlivych pracovnich pozicich nebo v konfi-
guracni databazi. Rozméry (15 x 10 cm) kniha pfipomina
modlitebni knizky uré¢ené k soukromé modlitb¢.

V dnesni postmedidlni dobé se vytvarné umeéni a design
vyvijeji nadale odd¢€leng, prestoze mnohdy vyuZivaji po-
dobné principy a strategie. Gillicka konkrétné zajimaji
otazky recyklace, renovace a odkaz nabytkového designu
jako pfenasecti modernistické DNA! Uplatiiuje zptiso-
by prace, které francouzsky umélecky kritik a kurator
Nicolas Bourriaud pojmenoval pojmem postprodukce,
oznacujici tendenci jisté skupiny umélct, jiz se od po-
¢atku devadesatych let stale vice uchylovali k reinterpre-
taci a reprodukci dé€l jinych autord, potazmo pouZzivani
jiz existujicich kulturnich produktt (velmi ¢asto prave
forem doposud opomijenych).* Vhodnym pfikladem
miuze byt Gillickova prace s nabytkovym designem
a ikonickym produktem Eileen Gray. Podle autora muze
tvorba kvazi-designu prinést uméleckému diskurzu zaji-
mavé podnéty a formulovat novy okruh otazek souvise-
jicich s vyvojem.* Autorovo uvazovani poméaha vysvétlit
Bourriaudiiv pojem vztahova estetika (1998), ktery v sobé
ostatné¢ zahrnuje i Gillickovu tvorbu. Umélctim (vztaho-
vé estetiky) v prvé fad¢ nezalezi na realizaci konkrétnich
objektt, jde jim spise o vytvareni redukované komuni-
ka¢ni situace a novych vztah(.

Gillick

Liam Gillick (narozen 1964, Aylesbury) Zije a pracuje
v New Yorku. Jeho tvorba byla doposud predstavena
mnoha samostatnymi vystavami (napf. Redaction, Ca-
sey Kaplan, New York, 2020; Horseness is the Whatness
of Allhorse, Taro Nasu, Tokio, 2020; Standing on Top of
a Building: Films 2008-2019, Museo d’Arte Contempora-
nea Donna Regina, Neapol, 2019; The Light is no Brighter
at the Centre, CAC, Vilnius, 2017) i na vystavach skupi-
novych (napf. Drawing 2020, Gladstone Gallery, New
York, 2020; Museum for Preventive Imagination — Editorial,
MACRO, Rim, 2020; Age of You, Museum of Contem-
porary Art, Toronto, 2019; Fly me to the Moon. 50 Jahre
Mondlandung, Kunsthaus Ziirich, Curych, 2019; Trix
& Robert Haussmann. The Log-O-Rithmic Slide Rule: A Re-
trospective, KW Institute for Contemporary Art, Berlin,
2018; How to Live Together, Kunsthalle Wien, Viden, 2017;
John Latham - A World View, Serpentine Gallery, Londyn,
2017 ad.). V roce 2009 Gilick reprezentoval Némecko na
53.bienale v Benatkach. V roce 2002 byl nominovan na
umeélecké ocenéni Turner Prize.

Liam Gillick

1 Broumovska kopie byla
nalezena roku 1999 v dfevéné schrance

v kostele sv. Vojtécha nad kapli sv. Kiize
za zlacenym Stukovym véncem s napisem
Sancta sindon (Svata latka). Z ptilozené
pruvodni listiny je zfejmé, Ze platno
daroval v roce 1651 turinsky arcibiskup
Julius Caesar Bergiria benediktinskému
mnichu a opatu u sv. Mikulase na
Starém Mésté€ prazském, pozdé&jSimu
prazskému arcibiskupovi Matousi
Ferdinandu Sobkovi z Bilenberka. Ten ji
za svého zivota vénoval broumovskému
klasteru. V dokumentu je uvedeno, ze
replika byla pofizena pfi slavnostnim
obradu okopirovanim obrazu

z ,pravého” Turinského platna a svatost
ji byla dodana pfilozenim k originalu.
Uprostied platna je napis Extractvm ab
Originali (vytazeno z originalu). Kopie

je v refektari vystavena na celni sténé

a dominuje celé mistnosti.

2 Liam Gillick, A Complex
of Thin Metal Rods Rehashed Art and
Structured Discourse, 2017, in Liam
Gillick, Half a Complex, Berlin 2019,
s.63-65.

3 Nicolas Bourriaud,
Postprodukce, Praha 2004, s. 39.

4 Ibidem.
5 Ibidem.
6 Deyan Sudjic, The

Language of Things, Londyn 2009, s. 210.
Stalo se tak az v momenté,
kdy to bylo nevyhnutelné z hlediska
rovnocenného zastoupeni obou pohlavi.
Viz Sudjic, The Language of Things, s. 187.
8 https://exhibitions.bgc.
bard.edu/eileengray/catalogue/#objects,
vyhledano 17. 3. 2021.
9 Ibidem.
10 Srov. Meg Cranston, Hans
Ulrich Obrist (eds.), More That You Wanted
to Know about John Baldessari, Berlin 2013.
1 Liam Gillick, A Complex
of Thin Metal Rods Rehashed Art and
Structured Discourse, 2017, in Gillick,
Half a Complex, s. 63.

12 Bourriaud, Postprodukce, s. 3.
13 Gillick, Halfa Complex, s. 63.
14 Nicolas Bourriaud,

Casoprostorv uméni devadesdtych let, in
http://www.divus.cc/praha/cs/article/
relational-aesthetics-part-3, vyhledano
5.5.2020.

Three Borrowed Gray Rotations | TFi rotace vypiijcené

od Eileen Gray, 2021

malovana lakovana MDF deska

67 x 54 x 52 cm (stil)
26 x 29 x 29 cm (stolicka)

zapujceno s laskavym svolenim autora a Galerie

Meyer Kainer, Viden

Liam Gillick

Between Fable and Parable /| Mezi bajkou a podobenstvim,

2021

naklad padesati knih se 48 stranami

15 x 10 cm

zapujceno s laskavym svolenim autora a Galerie

Meyer Kainer, Viden


http://www.divus.cc/praha/cs/article/relational-aesthetics-part-3
http://www.divus.cc/praha/cs/article/relational-aesthetics-part-3

Martin

Martin Kohout reaguje na stale rostouci vSudypfi-
tomnost digitalnich médii a ve své tvorbé kombinuje
nové technologie, racionalitu a exaktni védy s intuici
a poetikou, a to nékdy skrze zamérné amatérské pouZzi-
ti technologickych zafizeni. Casto pracuje s formatem
videa, vSednimi instalacemi, procesualnimi dily a per-
formancemi, které demonstruji urc¢ité principy zapad-
ni civilizace stavici své idealy na rozvoji hi-technolo-
gii a spjaté s nepretrzitym Zivotem on-line - vyznam
¢asové kontinuity, autenticitu, otazky denniho reZimu
nebo nedostatek fyzického pohybu. Kohoutiv umélecky
pristup je charakteristicky zejména svym pnutim mezi
jednoduchosti formy a mirou osobniho nasazeni - vy-
davani se vSanc skrze sva dila. To se tyka zejména jeho
performanci. V roce 2013 napriklad pracoval s limitem
svych fyzickych moznosti, kdyZ sdm bézel sedmnact
kilometri dlouhym Gotthardskym tunelem propojuji-
cim dva Svycarské kantony. Z poslednich performanci
zminme naptiklad Acapella ReDeLayered (2020), ktera
byla intenzivnim tancem pied publikem. Jeho akce vSak
byvaji spiSe obraceny do sebe a az na vyjimky vznikaji
bez ucasti publika, kterému jsou zprostiedkovany v po-
dobé dokumentace. Poetika Kohoutovych performanci
obsahuje néco z intimnich, formalné oprosténych a exi-
stencialné zalozenych akci sedmdesatych let.

Animované video s nazvem Glare, and then everything
stayed the same (Zdre, a pak v§echno ziistalo pri starém,
2021), které Kohout pripravil pro knihovnu broumov-
ského klastera, je jednolitym pohledem do interiéru,
jehoZ prostorové dispozice a jednotlivé prvky asociu-
ji sakralni misto. Jde o jakési zpfitomnéni prostoru,
ve kterém zakouSime odliSny stav vnimani i védomi
a také urcitého bezcasi. Jako dullezity vyznamovy prvek
zde vystupuje okno barokniho tvaroslovi, jez je pfimym
nastrojem svételné inscenace odehravajici se uvnitft
mistnosti a rovnéz napovida o dennich proménéach za
zdmi architektury. Okno tak zprostfedkovava alespon
priblizné povédomi o Case, zatimco se v interiéru jemné
proménujici scéna ocita vjakémsi ¢asovém vakuu, které
doprovazi jednoduchy d¢;j.

Video pracuje s motivem svétla ve dvou rovinach. Jed-
nak s vyznamem slova svétlo, vystihujicim Cisté fyzi-
kalni jev, ktery zakouSime v kazdodennim Zivot¢€ a jez
nam pomah4 existovat a orientovat se ve svéte. A jednak
s abstraktni veli¢inou a kulturné symbolickym odka-
zem k nécemu, co nas presahuje a ¢emu prisuzujeme
kvality nadlidského, ,boZského“ ¢i transcendentalni-
ho. Kohoutovi pak zaleZi na ilustraci momentu, ktery
zazivame uvnitr sakralni architektury a je akcentovan
rovnéz baroknimi chramovymi stavbami — prace se
svétlem v interiéru a jeho dramaticky dopad na vnima-
ni velikosti daného prostoru, atmosféry, ale predevsim
vyjime¢nosti mista

Paprsky svétla, které ve videu do interiéru prichazeji
oknem, jsou sice uméle zinscenovany, ale za pouZziti
vyspélych technickych pomicek a navodt, jez cili na
dosaZeni prirozenych svételnych efektil a stind. Proces
animace se tak stava ur¢itou metaforou pro manipulaci
s prostorem baroknimi architekty snazicimi se navodit
svételné jevy, které se podobaji tém prirozené se v pri-
rod¢ vyskytujicim. Naptiklad paprsky slunce prochaze-
jici korunami stromi nebo prosakujici mezi mraky, ale
i rizné atmosférické tkazy, jako jsou vertikalni slune¢ni
sloupy apod. Jedna se o to samé svétlo, které existuje

i mimo architekturu a jez nemusime vzdy reflektovat,
zatimco v prostfedi barokniho interiéru sakralni stavby
témet vniméame jeho tizi, ackoliv se jedna o néco ne-
hmotného?

Svaty Benedikt se o svétle zmifiuje v Prologu své Reho-
le, kde je nasledovani boZského svétla synonymem pro
naslouchani bozimu slovu?® Vychazi ze setkani ¢lovéka
s Bohem na hofte Sinaj nebo Tabor, vyvolavajici napfic¢
staletimi fascinaci pfesahujici lidsky rozum.? Pfi vyob-
razeni téchto scén se objevuje svétlo, planouci oblaka,
blesk, coby prostiedi scény i (bozi) hlas vybizejici k na-
slouchani. Na klenbé broumovského knihovniho salu,
v némz je vystaveno Kohoutovo video, je zobrazeno
Proménéni Pané na hote Tabor, kde se Kristus zjevuje
tfem aposStolim jeSté pred svym umucenim, zatimco
rozmlouva s ElijaSem a MojZiSem a jeho obli¢ej oslniveé
zbélel.

Kohoutovo vyuziti barokniho stylu pfipomina slavnou
minulost broumovského klastera. Presto si pro scénu
vybira spiSe stfizlivé materialy a prostiedi, dava tak na-
jevo, Ze se nemusi nutné jednat o chram, jakoZto spiSe
o provozni prostory klaStera, napriklad ¢ast ambitu
nebo chodby uvnitf prelatury.

Video je prezentovano v ¢asové smycce. Hlavni a v pod-
staté jedina scéna se v ni proménuje bez jasné zietel-
ného zaméru, co ma komunikovat. Podobny pracovni
postup autor uplatnil ve starsi praci Frogless (2019).
Jedna se rovnéZ o animované video, jeZ zachycuje ne-
uspésny pokus zaby skocit. Jakasi neviditelna prekazka
ji vtom opakovan¢ zabranuje a pfi nedspésném skoku
je pak slySet pouze nepfrijemny tupy naraz do plochy.
Samotny nazev videa Glare, and then everything stayed
the same svym prvnim slovem (Glare) pfipomina a volné
navazuje na autorovu starsi vystavu Glare Inland, Quiet
Attachment (2011, Exile Gallery). Zbyvajici ¢ast titulu
and then everything stayed the same je citaci z autobio-
grafického dila The Seven Storey Mountain trapistického
mnicha a knéze Thomase Mertona. Kohout vybral ¢4ast
veéty z kapitoly tykajici se mladi a studii, kterou aplikuje
do nazvu jako urcity paradox a agnostickou polemiku
ohledn¢ viry nebo jako vyraz pochyb o vife obecné, ji-
miz v ur¢itych fazich prochazi kazdy verici.

Video, véetné jeho zasazeni do prostoru knihovny,
bude po zahajeni vystavy nasniméano pro 3D obraz
a stane se podkladem pro dal$i Kohoutovo dilo - video
kombinujici prvky dokumentace a tzv. director’s cut.
Obsahovat bude i fiktivni verbalni komentar na bazi
jakési kritické recenze vlastniho, v Broumove vystave-
ného dila véetné€ komentara ke knihovné a k vystave
Ora et lege. Realna vystava tak poslouzi jako prostiedi
i namét pro nové video, jez bude posléze publikova-
né on-line na platformé springs.video. Zvolena forma
prace odkazuje na autorovu provazanost jednotlivych
projektil ¢asto se vzajemné doplnujicich. Zaroven je vy-
sledkem jeho netradi¢niho pfistupu k praci s textem,
kterému se vénuje ve svém malonakladovém vydava-
telstvi TLTRPreR? Kriticky komentaf, ktery bude ve
videu zaznivat, pracuje s podobnym principem jako
Kohoutova starsi povidka Dear Muell, jez v nakladatel-
stvi vySla ve zvukové verzi v roce 2016. Povidka je fik-
tivnim dopisem zakaznika s hlasem imitujicim Davida
Attenborougha, jenz pronasi kritiku vii¢i imaginarni-
mu zakaznickému centru.

Kohout

Martin Kohout (narozen 1984, Praha) zZije a pracuje
v Berlin¢ a v Praze. Jeho tvorba byla doposud predsta-
vena mnoha samostatnymi vystavami (napt. BATEARS,
spolu s Adrienne Herr, Exile Gallery, Viden, 2020; What
if we gave a birth to a frog, Brno Art Open, 2019; Victori-
an Basics and Martian Stories, spolu s Viktorem Timo-
feevem, Levy/Delval, Brusel, 2018; Shade at the Shapes
without Names Headquarters, Polansky Gallery, Praha,
2018; DungeonTT , spolu s Larsem TCF Holdhusem, Ru-
pert, Vilnius, 2018; Hungry, Wschdd, Varsava, 2017) i na
vystavach skupinovych (napt. Orient 2, Kunsthalle Brati-
slava, 2019; Realism With Aribbon, Kunstverein Harburger
Bahnhof, Hamburk, 2019; The Undisciplined, Kreuzberg
Pavillon, Berlin, 2018; Médium: Figura, Galerie hlavniho
meésta Prahy, 2017 ad.). V roce 2017 se stal laureatem
Ceny Jindficha Chalupeckého.

Martin Kohout

1 Rozhovor s autorem,
duben 2021.

2 Ibidem.

3 Prolog 9, 13, 43, Regula
Benedicti, Rehole Benediktova, Praha 1998.
4 Ibidem, s. 31.

5 Vydavatelstvi TLTRPref}
zalozil Martin Kohout v roce 2011 jako
platformu pro kolektivni spolupraci,

v nizZ jsou ovérovana rizné formalni
pojeti knihy a miseni literarnich

zanrt. Doposud nakladatelstvi vydalo
kolem dvou desitek knih zahrnujicich
teoretické publikace ¢i akademické
psani, autorské monografie, komiks,
prozu, poezii, ale i experimentalni formy
textu, jako je e-mailova korespondence.
Editorem téchto knih je Martin Kohout
¢i jini pozvani autofi.

Glare, and then everything stayed the same | Zdre, a pak
vSechno ziistalo pri starém, 2021

4K animovana videosmycka bez zvuku

zapujceno s laskavym svolenim autora, Exile Gallery,
Viden a Polansky Gallery, Praha



Florian

Pro knihovnu broumovského klastera vytvofil Flori-
an Meisenberg sérii obrazii pomoci CNC (Computer
Numerical Control) zafizeni, jez slouzi k vytvareni
strojnich vykrest. V principu jde o stroje pracujici
na zakladé predem nastaveného programu. Funguji
v automatickém rezimu, v némz je vykonavana cela
rada slozitych ukoni bez nutnosti zasahu obsluhy.
Meisenberg do procesu bud nezasahuje a nechava
stroj permanentnim popisova¢em vykreslovat preci-
zni simulaci prostoru pomoci pravidelné mfizKy po
celé ploSe platna, pfipadné pod hlavici stroje s fixem
platnem zadmérné posunuje a narusuje predprogra-
movany vysledek. Tehdy vznikaji nepravidelné tvary
a lehce chaotické kresby, jez jsou zakomponovany do
vysledného dila jako vizualni prvky. Vlastnosti toho-
to systému (efektivita, kvantitativné vysoka produkce
a presnost v porovnani s ru¢ni malbou, osvobozeni se
od monotonni prace) jsou zakladni charakteristikou
soudobych automatizovanych pracovnich postupt
a sériové vyroby, které autor opakované zavadi do ob-
lasti volného uméni.

Autor v téchto obrazech pojima prostor mnoha zptiso-
by, z nichz nékteré odrazeji vyvoj perspektivy v déjinach
umeéni. Jednim z nejvétSich skokl v zapadnich déjinach
zobrazovani je rozdil mezi stfedovékou a (rané) novo-
vékou koncepci obrazu. Stredoveéké vizualni pojeti ak-
centovalo kontakt s posvatnem (namét byl predmétem
Ucty i prostfednikem k adoraci Boha) jako primarni
funkci obrazu, které nevyhovovalo pojeti optické ilu-
ze a zobrazeni materialniho svéta. Vyrazem nové kon-
cepce, jejiz vznik se poji s italskou renesanci, se stala
prace s obrazem na zéklad¢ linearni perspektivy jako
vysledku nékolika proménnych v oblasti kultury a védy,
napfiklad zvySenym zajmem o eukleidovskou geometrii
a arabskou optiku ¢i empirické zkoumani prirodnich
jeva apod. Nova pravidla reflektovala postaveni divaka,
pozorovany pfedmét a obrazovou plochu, ktera stala
mezi nimi. Pozdéji se barokni uméni, jak je mozné sle-
dovat i v knihovnim séle, upinalo ke strategiim zobrazit
bozské a vnéjSim zrakem nepostihnutelné jevy v ramci
viditelnosti a reference naSeho svéta, k ¢emuz napoma-
hala iluzivni perspektivni projekce umoznujici malovat
na strop ,virtualni realitu®, Nametova skladba barokni-
ho nasténného malifstvi pracuje s metaforickym vni-
manim prostoru, v némz to, co nas presahuje (Kristus,
Buh, svétci, andé€lé atd.), umistuje logicky nahoru nad
nas, mnohdy do iluzivniho vys$s§iho patra architektury,
které opticky navazuje na realnou stavbu. Meisenberg,
podobn¢ jako barokni freskafi, pracuje s iluzivnosti
prostoru jako se zakladni hrou malifské discipliny, sou-
borem poucek a schémat, podle nichZ mé byt spravné
konstruovan obraz svéta. V pojeti autora je tento obraz
(de)formovany absolutnim dosahem digitalniho svéta,
novych technologii, nepfetrzitého on-line pripojeni,
véetné malych detailt, jako je aktivni pouziti donedav-
na nezvyklého pohybu prstu po dotykovém displeji. Au-
tomatické prejizdéni po ploSe, scrollovani, klikani atd.
jsou pohyby, které konec¢ky nasich prsti, jinak zvyklé na
uchopovani zazivaji poprvé.?

Tvorba Floriana Meisenberga reflektuje skute¢nosti, Ze
nas vztah k zachycovani reality se v navaznosti na nové
technologie neustale proménuje. KdyZ pomineme pre-
miru digitalnich obrazi, jsou to sluzby virtualniho své-
ta, které v poslednich letech vyrazn€ zmeénily produkci
a percepci uméni. Z hlediska malirstvi se za minulou

dekadu objevilo nékolik vizualnich proudt snazicich se
reflektovat silu internetu a prezenci ve virtualni realit¢,
potazmo v socialnich sitich. Chronologicky nejstarSim,
alespon z hlediska medialni reflektovanosti, je zombie
formalismus, s vrcholem mezi 1éty 2011 a 2015 Zahr-
noval tendence smérujici k reduktivnim malifskym po-
stuptim a primocarosti (formalismus), navratu a oziveni
(zombie) odsunutych ¢i polozapomenutych pavodnich
malifskych principl, zejména abstraktniho expresio-
nismu.* V souvislosti s timto smérem se poprvé zadalo
uvazovat o tom, do jaké miry ovliviiuje prohlizeni obra-
70 na Instagramu nebo socialnich sitich obecn¢ jejich
samotnou podobu. Jednim z viditelnych predstavitell
zombie formalismu byl pravé Meisenberg, jehoZ tvorba
vSak daleko pfesahuje hranice tradi¢niho vyuZiti platna.
Ve svych vystavnich projektech stavi malovany obraz
vzdy do stfedu komplexni instalace, zahrnujici, vedle
zminéné malby, mnohdy digitalni simulace zazivané
prostiednictvim bryli pro virtualni realitu ¢i obrazov-
ky. Virtualni realita se pro autora stava plnohodnotnym
nastrojem tvorby a demonstraci schopnosti uzivat nové
technologie, a to ne nutné racionalnim zpisobem, ale
spiSe jako poetickou obrazovou basen.

Veskera simulace prostoru (virtualni realita, metoda
skybox, stroje CNC atd.) je tak v obrazech Meisenber-
ga nepretrzité vystavena neustalému ,zplosténi®, které
s digitalni verzi bézné zazivame. Zplosténi prostoru
miiZe byt i metaforou pro urcité zkresleni reality a jeji
manipulace prostfednictvim sdélovacich prostredka.
Na to reaguje dilo ve formé programu Blowing from the
West, Fallen Leaves, Gather in the East (Spadané listi na-
foukané ze Zdpadu se hromadi na Vychodé) z roku 2016,
ktery dopliiuje Meisenbergovy vystavené obrazy. Tento
software vyuziva vSechny dostupné soubory archivu Wi-
kileaks, neziskové medialni spole¢nosti, ktera postupné
zverfejnuje utajené vladni dokumenty, pfi¢emz vyuziva
internet k zachovani anonymity a nevystopovatelnosti
svych zdroju. Na zakladé pfredem naprogramovaného
algoritmu Meisenberglv software z archivu vybira slova
a veéty, z nichz pokazdé vytvari nové odstavce. Ty se pred
nami postupné vyjevuji jako ruén¢ psana projekce ve
formé urcitého poselstvi nebo vyznani. Dosahuje toho
pomoci mnohdy absurdnich asociaci, pfipominajicich
svoji formou autorovy manifesty ¢i jakési volné basné
publikované s reprodukcemi dél nebo s fotografiemi ze
Zivota, které Meisenberg zvefejiiuje na svém instagra-
movém uctu.

Obrazy s prostorovou mfizkou jsou v knihovnim séle
instalovany pfimo na regaly s knihami, aby obrazn¢ re-
¢eno simulovaly nekonec¢nou §ifi archivu - védomosti,
zkuSenosti a ptib&hy, které jsou v rozsahlych konvent-
nich knihovnach uloZeny. Zptsob instalace odrazi
fakt, Ze knihovny benediktint jsou knihovnami pan-
sofickymi snazicimi se obsahnout veskeré védéni lid-
stva. Podobn¢ jako dnes internet, ktery si narokuje byt
primarnim zdrojem informaci. Broumovské knihovna
vznikala postupné od zaloZeni klaStera ve 14. stoleti,
jeji rozvoj pak probihal zejména v 17. a 18. stoleti, kdy
mistni opati spolupracovali se Sirokou siti ndkupcich,
pokryvajici celou stfedni, zapadni a jizni Evropu, a do-
pliiovali fond o nové i star$i vytisky’ V prvni poloviné
18. stoleti proSla prelatura klastera zasadni moderni-
zaci v podobé vrcholného baroka. Meisenbergovy ob-
razy se tak v sale setkavaji s monumentalné pojatym
baroknim interiérem.

Meisenberg

Florian Meisenberg (narozen 1980, Berlin) Zije a pracu-
je v Berliné a v New Yorku. Jeho tvorba byla doposud
predstavena mnoha samostatnymi vystavami (napft. one-
hundredfortythousandonehundredsixtyhourslater, Kunst-
parterre, Mnichov, 2020; Electric Forest (Bowery), Simone
Subal, New York, 2020; Pre-Aipha Courtyard Games (ra-
indrops on my cheek), Zabludowicz Collection, Londyn,
2019; Complimentary Blue, spolu s Annou K. E., Kunstpa-
lais Erlangen, 2019; Deep Tissue, Berlinskej model, Praha,
2019) i na vystavach skupinovych (napf. Jetzt!, Deichtor-
hallen, Hamburk, 2020; Zoom, Sammlung Philara, Diis-
seldorf, 2020; Jetzt/, Kunstsammlung Chemnitz, 2019;
Link in Bio, Museum der Bildenden Kiinste, Lipsko, 2019;
VR360: Nausea, Zabludowicz Collection, Londyn, 2018;
Hello World! Online Art, Kiasma, Helsinki ad.).

1 Tomuto novému dotyku
se vénuje Omar Kholeif ve své publikaci
Goodbye World (Berlin 2018, s.133.)

2 Vyse zminéné dobie
ilustruje autortiv webovy projekt, vlastni
stranky, které k prezentaci tvorby
vyuzivaji pfedem naprogramovany
algoritmus vyhledavajici na internetu
obsah spojeny s jeho jménem, jenz

se zde misi s reprodukcemi jeho dél.
Tento material vystupuje z hlubin
internetu a tvofi pozadi pro abstrakci,
ktera vznika pohybem prstu po displeji.
Abstrakei, jez se na displeji objevi, je
mozné kdykoliv zaznamenat v podobé
screen shotu, a je rovnéz automaticky
archivovana do systému. Meisenberg

s timto materidlem hodl4 pracovat dal.
Viz www.florianmeisenberg.com.

3 Autorem terminu zombie
Jformalismus je americky kritik uméni
aumélec Walter Robinson, ktery jej
pouzil ve své eseji Flipping and the Rise of

Florian Meisenberg

A Room with a View (What Time Is) / Pokoj s vyhlidkou
(Co je ¢as), 2021

strojem ovladany permanentni popisovac, olej

na platné

137 x 137 cm

zapujceno s laskavym svolenim autora a Wentrup
Gallery, Berlin

Florian Meisenberg

Blowing from the West, Fallen Leaves, Gather in the
East / Spadané listi nafoukané ze Zdpadu se hromadi
na Vychode, 2016

maxpatch, algoritmicka simulace,

vyvinuto ve spolupraci s Tommy Martinezem, NYC
zapujceno s laskavym svolenim autora a Wentrup
Gallery, Berlin

Knihy jsou v sale rozmistény do tficeti tfi skfini vjed-
notném Sedozeleném provedeni s dekorativnimi na-
stavci. Ty uvadéji oblast védéni, k niz knihy uloZzené
v danych regalech patfi. Zpisob jejich umisténi ve skii-
ni byl také zaleZitosti estetiky — sestava knih se odvijela
od formatu, typu a barevnosti vazby, stavala se zaroven
dekoraci a musela ladit oku’ Meisenbergova dila jsou
upevneéna primo na tyto ,,stény“ knih a maji prostred-
nictvim hry s perspektivou vytvaret iluzi prostoru, ale
slouZi i jako metafora lidského védéni, které je samo
o sob¢ kolektivné sdilenym archivem. Knihovna tak
poskytuje kontext a rovnéz ramuje fyzické prostredi, se
kterym Meisenberg volné pracuje jako s vystavni sini.

Zombie Formalism, publikované v dubnu
roku 2014, in Artspace, https://www.
artspace.com/magazine/contributors/
see_here/the_rise_of_zombie_
formalism-52184, vyhledano 2. 4. 2016.

4 Ibidem.

5 Anna HoleS$ova, Obsahovd
skladba broumovské knihovny na prikladu
starych tiski in Martina Bolom-Kotari
(ed.), Knihovny benediktinskych kldsterdi
Broumov a Rajhrad, Broumov 2019, s. 61.
6 Jifi Kolda, Osudy
broumovské konventni knihovny

v Broumové in Ibidem, s. 23.

Florian Meisenberg

Im tollen Wahn hatt ich dich einst verlassen,
Ich wollte gehn die ganze Welt zu Ende,

Und wollte sehn, ob ich die Liebe fiinde,

Um liebevoll die Liebe zu umfassen.

Die Liebe suchte ich auf allen Gassen,

Vor jeder Tiire streckt ich aus die Hiinde,

Und bettelte um g’ringe Liebesspende -

Doch lachend gab man mir nur kaltes Hassen.
Und immer irrte ich nach Liebe, immer

Nach Liebe, doch die Liebe fand ich nimmer,
Und kehrte um nach Hause, krank und triibe.
Doch da bist du entgegen mir gekommen,

Und ach! was da in deinem Aug’ geschwommen,
Das war die siifSe, langgesuchte Liebe.

Bldhové jsem té opustil na své pouti

A chtél jsem dojit az na konec svéta.
Hledal jsem ldsku celd dlouhd léta

A VverFil, Ze ji mohu obejmouti.

Za ldskou Sel jsem, jiZ se srdce rmouti,
Zebral o tismév, ktery na rtech vzkvétd,
Ruce k ni vztahoval, bylo vsak po ni veta -
A chladné zdsti nesved‘jsem uniknouti.
Stdle jsem, stdle po ldsce marné touZil,
Za ldskou bloudil a téZce se tim souZil,
AZ jsem se vrdtil domii sam a chory.
Tehdys mi vySla vstric a na otdzku,

Co mé ddl cekd, dalas mi sladkou ldsku,
Tu vzdcnou ldsku, kterd prendsi hory.
(prel. Antonin Pesek)

2021

strojem ovladany permanentni popisovac, tipytivy
akryl a olej na platné

127 x 127 cm

zapujceno s laskavym svolenim autora a Wentrup
Gallery, Berlin
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Slavs

Zakladatele benediktinského fadu svatého Benedikta
z Nursie prohlasil papez Pavel VI. v roce 1964 za patrona
Evropy. Pral si zdliraznit vyznam jeho role v kulturni,
vzd€lanostni i kifestanské kultivaci evropského kon-
tinentu. Co znamenalo byt patronem Evropy na jejim
pocatku a co to predstavuje dnes? Jaké hodnoty, symboly
a idealy se zachovaly z minulosti a co se zménilo? Sou-
bor ¢tyf podmaleb na skle vytvofené uskupenim Slavs
and Tatars kriticky polemizuje s hluboce zakorenénymi
stereotypy o narodni identité, moci, jazyce a nabozenstvi.

Slavs and Tatars je mezinarodni kolektiv ¢i presnéji fece-
no platforma, jejiZ Clenové vystupuji anonymné a pracuji
jako jeden organismus. Snahou je nekonvencni pfistup
k vyzkumu Kulturni rozmanitosti geografické oblasti roz-
pinajici se ,vychodné od byvalé Berlinské zdi a na zapad
od Velké ¢inské zdi“' Platforma vznikla v roce 2006 jako
knizni klub, jehoz aktivity se z pocatku soustredily ze-
jména na vyzkum jazyka a prace s knihou. Dnes se ale
témto tématiim vénuji prostrednictvim riznych médii.
Poradaji prednasky, vydavaji vlastni publikace, vytvareji
komplexni umélecké instalace a jako kuratofi pripravuji
vystavy. Forma klubu byla na poc¢atku idealnim zptiso-
bem jak odmitnout jakékoliv hierarchie, které jsou pfi-
rozen¢ konstituovany v akademickém prostiedi ¢i v kul-
turnich institucich? Ve své tvorb& pomoci satirického
humoru, ne nepodobnému pfistupu riaznych nonkon-
formnich satirickych tydenika, prekonavaji zab&hlou
predstavu stfetu naboZenstvi a civilizaci mezi vychodem
a zapadem. Hovofi o sob¢ jako o archeolozich vSedni-
ho dne, pokousi se o ,resuscitaci“ historie a hledaji jeji
alternativni scénafe, aby reaktivovali kulturni pamét’
Tento postoj koresponduje s presvédc¢enim, Ze kulturni
pamét neni predem dana véc, ale spiSe fenomén, ktery je
hmotn¢ a ideové neustale formovan. Soubor podmaleb
na skle prezentovany v zadusni kapli sv. Gertrudy v brou-
movskeém klaStere vznikl pro vystavu a symptomaticky
reprezentuje zakladni charakteristiku hnuti. Tematicky
voln¢ navazuje na starsi cyklus Friendship of Nations: Pol-
ish Shi’ite Showbiz, poprvé prezentovany na 10. bienéle
v Sardza v roce 2011, zahrnujici publikaci, objekty, pred-
nasky atd., ve kterém byly zkoumany politické, literarni
a nabozenské presahy mezi déjinami dvou zemi - franu
a Polska od 17. stoleti do soucasnosti. Tento cyklus byl
jakymsi symbolickym pocatkem jejich dlouhodobého
z4jmu objevovat konvergence katolické viry a Siitského
islamu, k ¢emuz se vaZe i cyklus pro klaster v Broumove.

Vychodiskem souboru podmaleb se stala historicky oje-
dinéla a nepochybn¢ riskantni ¢tyrdenni cesta hlavniho
predstavitele katolické cirkve, papeze Frantiska, do Ira-
ku na zacéatku brezna roku 2021. BEhem tzv. apoStolské
cesty doslo k setkani s velkym ajatollahem al-Sistanim,
duchovnim viidcem iracké §iitské komunity, které je
povazovano za meznik v iracké historii, ale i za nejdu-
lezit¢jsi udalost v dosavadnim dialogu mezi obéma na-
boZenstvimi. Symbolické byly rovnéz papezovy navste-
vy starovékych meést, napriklad Uru, dle judaistickych,
krestanskych a islamskych tradic rodisté patriarchy
Abrahama. Navstéva Uru a odvolani se na Abrahamo-
vo dédictvi béhem papezova projevu v tomto méste je
zdiraznénim Konceptu abrahdmovskych nabozenstvi
jako jedné tradice.

Svym prisp€vkem Slavs and Tatars reaguji na ¢etné ana-
logie mezi katolickou virou a §iitskym islamem. V otazce
teologie, ikonografie (dvanact imamu se shoduje s dva-

nécti apostoly apod.), ale i tfeba vyuzitim tradi¢ni pod-
malby na skle, ktera se s koreny v antické i byzantské kul-
tufe fadi k velmi starym technikam zuslechtovani skla’

Podmalba na skle je jednim ze specifickych fenoménu
lidového vytvarného umeéni a plnila predevsim nabo-
zenskou funkci, na niz se vazala funkce magicka, kon-
krétné magicko-ochranna ¢i magicko-prosperitni’ Vy-
chazi z kultu obrazu a z presvédcenti, Ze obraz jakoZto
dvojnik zobrazeného disponuje stejnou moci a vlast-
nostmi jako zachycena postava Poutnici si obrazky
odnaseli z pouti jako tzv. devocionalie, tedy predméty
soukromé i Kolektivni zboznosti. Zobrazeni sveétci meli
ochranovat vlastnika a ¢leny jeho doméacnosti ¢i mu
zajistovat prosperitu. V ¢eském prostiedi ndbozenské
funkci odpovidalo jejich umisténi v lidovém interiéru.
Tzv. svaty kout byl rohem obytné mistnosti, thlopri¢né
proti peci, kde stal stlil s lavicemi vytvarejici prirozené
centrum rodinného Zivota® Bylo to misto kazdodennich
osobnich i spole¢nych modliteb, napf. pred jidlem nebo
pti vyjimeénych prileZitostech ¢i naléhavé potiebe. Ob-
razky byly mnohdy zavéSeny Sikmo od stény, aby byly
dobre viditelné od stolu. V pripad€ vazného onemoc-
néni se stdl proménil v oltar, kdyz prichazel knéz, aby
udélil svatost posledniho pomazani’

V ¢eském lidovém prostredi zdomacnéla podmalba na
skle v poloving 18. stoleti a produkce byla spojena s po-
hrani¢nimi oblastmi osidlenymi etnickymi Némci, po-
tazmo vazana na sklarsky pramysl. Jedna takova dilna
se nachéazela rovnéz v Broumové. Téma podmalby bylo
témer vzdy spojeno s katolickou virou a se zobrazovanim
svetcl. Po zavedeni Toleran¢niho patentu v roce 1781 se
zacCaly malovat obrazy na sklo i pro evangeliky. Evange-
licka vira zakazovala zobrazovani téla, tudiz prevazuji
motivy stfidméjsi, moralistni, didaktické, citaty z pis-
ma nebo Toleranéniho patentu, eucharistické symboly
a symboly viry!® Na konci 19. stoleti se jejich role méni
v dekorativni a reprezentativni predmét a vyvoj lidové
malby na skle je prakticky uzavien. V soucasnosti se
v Ceském prostredi vénuje této tradicni technice néko-
lik tvarcd spiSe jako volnocasové aktivité. Jednim z nich
je Jiti Honiss z Opalic u Ceskych Budgjovic, ktery pro
vystavu podle predloh Slavs and Tatars vytvoril obrazy,
do nichz se promitla jeho vlastni vytvarna zkratka. Sdi-
lené spoluautorstvi a volba tradi¢niho ru¢niho femes-
la je vysledkem specifického chapani kolektivni prace
lidi rznych profesi po vzoru umé¢leckého hnuti Arts
& Crafts, jez ve druhé poloving 19. stoleti reformovalo
umélecka femesla. Remeslo je Slavs and Tatars zvoleno
jako gesto solidarity, at uz mezi virou, etniky nebo mezi
jednotlivymi druhy uméni."

Slavs and Tatars predklada obrazy, jez by si do interiéru
mohla povésit katolicka i $iitska rodina. Jednotlivymi
vyjevy pronikaji elementy obou nadbozenstvi. Objevuji
se jednak v podobé prostého kombinovani charakteri-
stickych prvkd, jinde, kdyz napftiklad tvare apostoli za-
kryvaji zavoje, manipuluji s divérné zndmymi scénami.
Posledni vec€ere tak mtze byt setkanim imam a tvar
Krista tvafi chalify (Communion <Ahl al-Apostles> | PFi-
jimdni <Ahl al-Apostolové>, 2021). Pfejimani tvare, které
se objevovalo v riznych podobach i v historii, 1ze inter-
pretovat jako snahu poukazat na inkluzi a kontinuitu.”
Kryti tvafe také miiZe piisobit jako prfipomenuti ikono-
klastickych hnuti a devizy: ,Nezobrazi$ si Boha zpodo-
benim niéeho, co je nahofe na nebi, dole na zemi nebo

and Tatars

Slavs and Tatars (zaloZeno 2006, Eurasie) je anonym-
ni mezinarodni umeélecky kolektiv, pivodné zalozeny
polsko-iranskym duem. Tvorba Slavs and Tatars byla
doposud predstavena mnoha samostatnymi vystavami
(napf. Régions d’Etre, Villa Arson, Nice, 2020; Crack Up-
-Crack Down, CCA Ujazdowski, Varsava, kuratorovano
Slavs and Tatars, 2020; Pickle Politics, Sugar Contempo-
rary, Toronto, 2019; Sauer Power, Kunstverein Hannover,
2018; Made in Dschermany, Albertinum, Drazdany, 2018;
Mouth to Mouth, CAC, Vilnius, 2017; Mirrors for Princes,
Kunsthalle Ziirich, Curych, 2014; Beyonsense, Projects
98, Museum of Modern Art, New York, 2012; Khhhhhhh,
Moravska galerie, Brno, 2012) i na vystavach skupino-
vych (napt. Emport Euch!, Kunstpalast, Diisseldorf, 2020;
Amuse-Bouche: The Taste of Art, Museum Tingley, Basilej,
2020; Arts S Crafts, Kunsthaus Graz, 2019; Krefeld hy-
brID, Hamburger Kunsthalle, Hamburk, 2019 ad.). V roce
2019 bylo dilo skupiny predstaveno na hlavni vystavé

1 https://slavsandtatars.
com/news, vyhled4no 8. 5. 2020.
2) https://www.whitefungus.

com/kind-circuity, vyhledano 5. 5. 2020.
https://www.biennial.com/
journal/issue-1/interview-with-slavs-
and-tatars-, vyhledano 6. 6. 2020.
4 https://www.aljazeera.
com/opinions/2021/3/9/pope-franciss-
visit-to-iraq-beyond-the-symbolism,
vyhledéno 11. 9. 2020.
5 Lubos Kafka, Malované na
skle, Praha 2005, s.7.
Kafka, Malované na skle,

S. 64.

7 Ibidem, s. 62.

8 Ibidem, s. 64.

9 Ibidem.

10 Ibidem, s. 31.

11 Komentéaf Slavs and Tatars
vjejich textu pro vystavu Ora et lege, 2021.
12 Viz Ivan Folletti

a Katharina Meinecke, Jupiter, Christus,
Chalifa, Brno 2019.

13 Exodus, 20:4-5.

14 Friedhelm Mennekes,
Nadseni a pochybnost, Praha 2013, s. 12.

58. bienale v Benatkach.

ve vodach pod zemi. Nebude$ se nicemu takovému kla-
nét ani tomu slouzit** V pfipadé kiestanstvi je oZivova-
na v témer pravidelné repetici béhem velkych reformaci
i vdrobnych iniciativach za ,,stale reformovanou cirkev®,
ecclesia semper reformanda’ 1slam zakazuje zobrazovat
tvare a lidskeé télo, zejména v pripad¢ proroka Mohame-
da a jeho blizkych spole¢nikd. V perském uméni vSak
najdeme pfiklady jeho ¢aste¢ného zobrazeni. Tvar pro-
roka je zde ,,zabilen4® vyzatuje svétlo nebo je jakoby za-
halena pokryvkou, aby se alesponi z ¢asti dostalo zakazu.

Soubor podmaleb na skle Slavs and Tatars je dopro-
vazen eseji s ndzvem Mary and Fatima in the Catholic
and Shi‘a traditions od katolického knéze a profesora
siitskych islamskych studii na Papezském institutu
pro arabska a islamska studia v Rimé&, Christophera
P. Clohessyho. Esej o prislusnych rolich Marie a Fatimy
v kfestanstvi a islamu je vysledkem sympozia o dialogu
téchto dvou nabozenstvi, iniciované¢ho benediktinskou
komunitou ve Worth Abbey ve Velké Britanii a Vyzkum-
nym ustavem Qum v franu. Slavs and Tatars tuto esej
doprovazeji vlastnim komentarem, kterym text kontex-
tualizuji pro vystavu Ora et lege.

Slavs and Tatars

Communion (Visit Iraquiam) / Prijimdni (Visit Iraquiam),
2021

podmalba akrylem a syntetickymi barvami na skle
32 % 44 cm

zapujceno s laskavym svolenim autord a Galerie
Raster, Varsava

Slavs and Tatars

Communion (4hl al-Apostles) | Prijimdni (Ahl al-
-Apostolové), 2021

podmalba akrylem a syntetickymi barvami na skle
32 X 44 Cm

zapujceno s laskavym svolenim autorid a Galerie
Raster, Varsava

Slavs and Tatars

Communion (The Guarantor of the Deer) / Prijimdni
(Garant jelena), 2021

podmalba akrylem a syntetickymi barvami na skle
44 x32Cm

zapujceno s laskavym svolenim autord a Galerie
Raster, VarSava

Slavs and Tatars

Communion (Virgin Buraq) / Prijimdni (Panna Burdk), 2021
podmalba akrylem a syntetickymi barvami na skle

32 % 44 cm

zapujceno s laskavym svolenim autort a Galerie
Raster, Varsava
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